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2 - Introduccion «. 

El presente trabajo es un comentario de la segunda seccion 
del libro " Pundamentacion de la metafisiea de las costumbres " de 
I « Kant » 

Eant basa su moral en postulados o proposiciones que se 
deben acepibar aunq.ae su demostracion no sea evidente • Precuentemen- 
te aplaaa para la tercera seccion esta dem.ostracion « Kant llega a 
unos principios que no dependen de ninguna eondicion o eventualidad « 
Las personas tienen un valor absolute porque son an fin en si mismas ^ 
Sste es el principio practice supremo para la raaon :'ly el fundamen- 
to del imperativo categdrico de la voluntad ^ Para Kant todos los 
seres racionales obedecen a esta ley z actuar segun iiiaximas que pue- 
dan conf ormarse como leyes universales por la voluntad de estos mis- 
mos seres « La conformidad de las acoiones con la ley universal si- 
gue un orden de la Naturaleza * 

En las dos primeras sec clones de su libro Kant aplica el 
metodo analitico y con el llega a la conclusion de que la moral no 
es una idea quimerica ? aceptando el principio de Is autonomfa de la 
moral <» Para probar esto Kant debe recurrir al uso sintetico de la 
razdn pura practica « El metodo ansli'tico es un metodo regresivo por- 
que con el retrocedemos en el desarrollo histdrico de la moral para 
llegar a unas conclusiones « 131 metodo sintetico es un metodo pro-- 
gresivo porque con el creamos las razones que demuestran la verdad 
del imperative categdrico ^ En la tercera seccion es demostrado este 
punto ^ 

Kant formula tres variant es del imperative categdrico en 
la segunda seccion « Con ello se propone llevar una idea de la razdn 
a la intuicidn y al sentimiento mediant e las a,nal©gias que se dan 
entre las tres variant es « Compart en una forma ( la universalidad ) , 
una materia ( la limitacidn de los fines relatives ) y una determi- 
nacidn completa % el todo de los fines en si particulares , el reino 
de los fines » Concuerdan con las categories de cantidad t unidad 
de la universalidad , pluralidsd de los fines y totalidad . La ma- 
xima de una ace ion puede juzgarse segun la fdi'mula universal i del 
imperative categdrico o bien , intuit ivamente ? estudiando su forma ? / 
su materia y su determinacidn ^ 

Una voluntad absolutamente buena es a.si por 3„a condicidn 
de universal de su maxima convert ida en ley universal « Las maximas 
de la voluntad pueden tomarse a ellas mismas come ob;jeto de leyes 
universales de la Naturaleza • Kant observa una analogia entre la 
Naturaleza ^ la existencia de cosas per leyes universales , y la vo- 
luntad s legisladora de leyes universales « 
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3 "" Transici on de la filosof la moral popular a la metafisica de las 
C08tiim'bre8 # 

3^1 - Pundamentacion de la m.oral en los prineipios de la razon pura 



En la primera seccion Kant lia deducido el concept o del 
deberdel uso comiin de la razon practica^i. Al deducir el concepto de 
deber de la experiencia no encontramos ejemplos seguros que muestren 
que se actua por pure deber « Encontramos ejemplos de conductas que 
coinciden con aquello que ordena el debsr y que son conformes con el * 
Los filosofos ban dudado muchas veces de la realidad empirica del de- 
ber y de la intencion de actuar conforme a ^1 * Toda conducta les pa~ 
rece dirigida por el amor propio « El hombre convierte en ley o en 
prescripoion la idea del deber acatado por el mismo pero es inoapaz: 
de cumplir esta ley » Algunos filosofos ban desarrollado uns, moral 
segun estas caracterfsticas de la naturaleza humana « 

El hombre usa la razon para el calculo del interes que 
una inclinacion pueda ofreoer y para conciliar muchas inclinacionea^ 

en una sola * No po demos eneontrar en el terreno empiric o ni un S:0- 
lo ejemplo de una maxima de una accion acorde con el deber en estado 
puro f de una accion ^realizada por la representsicion del deber uni- 
camente y por ello realizada segiin los principios morales * La ver- 
dadera causa que mueve a la voluntad es un impulse del amor propio 
incluso cuando oreemos actuar poracatamlento del principio moral del 
deber * Esta causa puede ser secreta para el mismo sujeto que crea 
la idea de una actuacion conforme r1 deber « Wo podem.os llegar a co~ 
nocer los mdviles seoretos de nuestras a,ceiones con un autoexam.en 
prof undo porque el sujeto tiende a atribufrse los mas nobles 'motivos 
de su conducta ^ El hombre no puede controlar este mecanismo intima- 
mente ligado a su naturaleza . Algun.os filosofos que conocen bien 
a la naturaleza humana piensan que la moralidad es una fantasia de 
la imaginacion exaltada de un hombre presuntuoso « 

Pero Kant , '* por amor a la hujnanidad " ( pag^ 88 ) 
quiere crser en la. moralidad en la que todas o una mayoria de nues- 
tras acciones ":sean conformes con el deber ^ Eant sabe bien o^ue las 
acciones dppenden del propio yo por encima de su conformidad con el 
deber « In caso contrario el j'^o se autonegarfa en favor del cumpli™ 
miento riguroso del deber • Ademas Kant no ha encontrado en to da su 
vida de observador a la virtud en estado puro » Pero en el alma per- 
manece un deseo prof undo de respeto por la ley m.orsl « No podemos ^ 
probar ? por otro lado ? que en el mundo de la experiencia se hayan 
dado acciones conformes con el deber puro . Por ello debemos dirigir 
nuestra investigacion al mundo de la razon pura independiente de to- 
dos los fenomenos # Toda moral fundamentada en la experiencia depende 
de los objetos o cosas que provocan un impulse y unas acciones # 
Pero si estas acciones se realizan conforme al deber sin dependencia 
empfrica es porque la razon ha ordenado su realiaacion o La razon or- 
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-dena la realizacion de unas acoiones conformes con e.l deber puro 
con independencia de la exist encia de estas acciones . La confor- 
midad con el deber y la honradez pura , por ejemplo ., son ideas 
*' a priori " de la razon « La moralidad debe fundamentarse en la 
razon practica para para dirigir nuestra relacion con los objetos « 
No puede fundamentarse en ninguna experiencia porque debe valer pa- 
ra todos los seres racionales , debe ser absolutamente necesaria y 
no puede depender de las condiciones eventuales :.^ Debe poseer los 
atributos de la universalidad y del respeto ilimitado « La moral no 
puede fundamentarse en la naturaleza humana debido a su contingencia , 
su debilidad y su ambiguedad « Debe fimdanientarse en una naturale- 
za superior s cualquier naturaleza racional # 

La moral no puede fundamentarse en los ejem.plos porque todo 
ejemplo necesita para ser elegido como tal un criterio previo ^ un 
concepto de la moralidad previo . El e,l6mplo del Santo surge de nues- 
tros conceptos previos aoeroa de la perfecoion moral • Pero Dios co-- 
mo bien supremo no es un ejemplo sino un concepto surgido de las 
ideas " a priori " de la razon ref erentes -a la perf eccion moral y a 
la volimtad libre Los ejemplos poseen a lo sumo un peq.ueno papel 
en la moral kantiana como ilustradores de la ejecucion de una accion 
acorde con la ley ^ como una ayuda para la intuioion de la ley prac-- 
tica expresada en forma universal y como copias de la ley moral o-» 
riginal « La moral no puede aprenderse por imitacion ^ 

Una vez llegados al conocimiento de los principios de la 
razon pura es sencillo dictar una filosofia practice populsr . Pero 
una filosofia tal no puede fundam.entar3e en una mezcla de observa- 
ciones ^untadas sin metodo con algunos principios superficiales e 
insuficientemente razonados « Las filosofias morales populares y su- 
perficiales se fundamentan en varias ideas mezcladas 1 la idea de 
perfeccion j la idea de un destine moral particular de la naturale- 
za humana y la idea de un castigo divino « La razon pura da "^ a prio- 
ri " los conceptos y los principios m.Grales expresados abstractamen- 
te y miiiversalmente « Subsisten por si mismos porque son principios 
derivados de las ideas de la razon pura practica . La razon pura -'.es 
tambien preCctica porque la representaoion del deber y la ley morsil 
pura sin adicidn de estfmulos empiricos tiene mas influencia sobre 
la naturaleza humana ( " sobre el corazo'n humane " 5 pag. 93 ) que 
los otros moViles provenientes del mundo empirico , Un acto puro como 
la honradez eleva el alma y levanta el deseo en otros sujetos de ac- 
tuar de la misma forma . La honrsdez es un acto puro que se ejecuta 
a pesar de las tentaciones y,;;a:\pesar de la ausencia de beneficios . 
Es un acto que destaca sobre otro acto igual que depende de unos re- 
sortes extranos ^ Ss preciso concebir los conceptos morales en el md- 
ximo estado de pu2?eza posible . En caso contrario.. solamente podemos 
llegar a una gran cantidad de motives para hacer el bien moral que no 
consiguen llegar a las causas profundas de estos actos « 

La moral fundament ada en los principios de las ideas " a 
priori " de la razon pura practica es la moral mas digna posible « 
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La dignidad de los conceptos raoionales reside en 1b. pureza de su 
origen j la razon pura • La moral q.ue mezcla oonceptos de la razdn 
eon moviles empfricos ( seatimientos e inclinaciones ) hace vaoilar 
al alma porq.ue es una moral sin principios solidamente fiindamentados # 
Sus' principios son fluctuantes e indefinidos # Los principios de la 
moral raoionales no deb en perder nada de su influencia y de sa poder 
a causa de algun conc^to extraido del conocimieMto empirico ^ En caso 
contrario el valor ilimitado de las acciones acordes con los princi- 
pios racionales se veria mermado ^ La filosofia popular superficial 
la filosofia m.oral basada en el conocimiento empfrico solamente 
puede avanzar tanteando) entre los e;iemplos de la conducta moral « 
La Metafisica de las costumbres supera este met o do al dirigir su aten- 
cidn hacia las ideas , los conceptos de la razdn que no corresponden 
a ningun objeto empirico y que por ello no producen ejemplos « La 
moral no depende entonoes de ningun conocimiento empirico y es vali- 
da para todo ser racional ^ Una vez definida la Metafisica de las 
Costumbres la filosoffa recurre a la Antropologia para la aplieacidn 
de est a moral « ASi la moral pura se inculca en los espfritus " para 
el bien supremo del mundo " ( pag* 95 ) «^ 



3*2 - La voluntad y los imperatives 



La razdn pura, practice determine a la voluntad mediante 
Unas leyes ^ Segun el axioma newtoniano en la naturaleza todo actua 
segiin leyes -;^ Solamente los seres racionales pueden actuar segun la 
representacidn de las leyes o de los principios • La voluntad es la 
facultad que mueve a una actuacidn por la representacidn de una ley 
La razdn deriva de 3.as leyes las acciones oportunas ^ La razdn es 
la facultad de desear y la voluntad es la razdn practica o La razdn 
determina a la voluntad cuando enlaza t una ley con la accidn corres":^ 
pondiente • La razdn reconoce como necesaria a esta accidn ^ La vo- 
luntad elige solamente lo que la razdn ha reconocido comocbueney 
necesario • Los actos del ser racional son ob,jetivamente necesarios 
respecto de la ley y son subjetivamente neces&rios porque la volun- 
tad elige solamente lo que la razdn le indica ^ La voluntad depende 
de condiciones eventuales y actua a veces de acuerdo con la razdn 
siguiendo las leyes objetivas y otras veces no actus de acuerdo con 
ella . La voluntad no es completamente buena entonoes aunque siga 
los principios racionales de la moralidad a los que no obedece hb- 
oesariamente # La razdn puede no conseguir determinar a la volun- 
tad e impedir que depenga de mdviles subjetivos . Entonoes las a- 
cciones que son objetivamente reconocidas como necesarias son sub- 
jet ivamente eventuales porque no se da un acuerdo entre la razdn y 
la voluntad « 

El constrerlimiento es la determinacidn que unas leyea 
objetivas intentan imponer a una voluntad no necesariamente obedien- 
te La razdn representa un principio objetivo ? un mp^ndamiento ex~ 
presado en una formula llamada imperative * El mandamiento constrifie 
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a la volantad para q.iie obedezca a la ley q.ue gaia a una accion « El 
debar es la ralacion entre una ley objetiva de la razon y la volim- 
tad ^ la ley y la razon son objetivas para todo el mundo porciue em 
objetivo lo valido para todo ser racional en general « la volimtad 
es llamada " subjetiva *• porque interpreta lo *' objetivo ^' a su ma- 
nera segun la naturaleza de cada sujeto « La Yoluntad es determina- 
da por la ley objetiva y por otras causas subjetivas que depejiden 
de la sensibilidad de cada individuo particular , lo que Kant llama 
su actitud haoia lo agradable « Por ello la voluntad hace o no hace 
una coM'' ante la rspresentacion de lo bueno por perte de la razon^ 
La razon ? la facultad de desear ^ tambien sufre ciertas influencias 
provenientes del mundo sensorial « Son Ieis llamada.s *» inclineciones " 
La voluntad humana toma siempre un interes por la ley o por lo agra- 
dable ^ Por ello es llamada razon practica pues lante toda posibilidad 
de actuar siempre toma un interes /'La voluntad puede tomar un inte- 
res por la acoidn permaneciendo fiel a ilos principios de la razon 
pura .. Pero si toma un interes por el objeto de la accion de^a que 
una inclinacion contamine los conceptos morales extraidos de la razon 
pura ^ Sn este caso la razon pura funciona entonces como una habili- 
dad que conduce a la sa^tisfaccion de la inclinacion * 

La voluntad de un 'Dios o la de un santo no precisa de nin- 
guna constriccion porque siempre responde a los requerimientos de ujias 
leyes objetivas ^ Su voluntad es siempre conforme por si misma con 
la razon y por ello no toma ningun interes u No conocen el " deber " 
porque su *' querer " esta de acuerdo por sf mismo con la ley objeti™ 
va?;^ Su voluntad es perfeetamente buena porque obedece necesariamen- 
te a las leyes ob jet ivas . 

La relaeion entre unas leyes objetivas del querer y la im- 
perfecta voluntad subjetiva humana precisa unas formulas llamadas im- 
peratives . 11 imperative catego'rico representa una accion como ne- 
cesaria por si misma y objetivamente ^ SI imperative hipotetico t--^ 
representa la necesidad de una accion como medio para conseguir otro 
objeto del querer . Toda ley prplctica representa ujia posible accion 
buena ^ El sujeto se representa a esta ley como necesaria y determi- 
nada por la razon * Los imperatives determinan a una accion necesaria « 
Si la accion es buena para alguna otra cosa como medio entonces el 
imperative es hipotetico * Si la accion es buena en si y necesaria 
para una voluntad conforme en si misma con la razon cuando un impera- 
tive la determina entonces este imperative es categdrico ^ Cualquie- 
ra de los dos imperatives expresa que accion posible es buena • La 
voluntad no realiza una accion sin un imperative porque no sabe que 
accion es buena o porque las maximas de esta accion contradicen los 
principios objetivos de una razon pr?ictica # 

El imperative categdrico es un principio apodictico-pra'cti 
CO y el imperative hipotetico es un principio problemcatico-practico 
cuando el objeto de la accion es posible y es un principio asertdri- 
co-practico cuando el objeto de la accidn es real * 
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Los imperatiiros de habilidad informan acerca de como conseguir 
un objetivo independientemente de su iDondad « Informan acerca de lo 
que es litil para conseguir unos fines mediante el use de unos medios . 
Los imperativos de habilidad informan de como puede ser conseguido 
un objetivo possible pa,ra el sujeto # TTna accion es representada como 
necesaria cuando con ella podemos conseguir cuelquier propdsito que 
pueda realizarse .. Una accion que fujicione como medio para conseguir 
la felicidad depende de la representacion de un objetivo real median- 
te un imperative bipotetico asertdrico «La felicidad es un fin y un 
objetivo que podemos suponer en cualquier ser rs.cional con certeza 
y " a priori *• porque forma parte de su esencia <, Los imperativos de 
habilidad informan acerca de los medios que conducen a la felicidad « 
La prudencia es la habilidad para actuar poniendo los medios para lie- 
gar a la felicidad m La prudencia mundana pone a los otros hombres 
como medios para conseguir la felicidad del sujeto * La prudencia 
privada es la habilidad para unir los objetiYos de la prudencia mun- 
dana con los objetivos del propio sujeto el mayor tiempo posible ^ 
El hombre prudent e mundano es ingenioso y as tut o pero puede fraca- 
sa-r si no llega a la prudencia privada * Las ace i ones o^ue promue-ven 
unos medios para conseguir la felicidad dependen de un imperatiYO hi~ 
potetico . La accion es un medio para conseguir un objetivo * 

El imperativo categdrico vordena una accion que no depende 
de la consecucidn de ningun objetivo para realizarse « Se refiere 
a los principios de la accion y a su forma y no a la materia de la 
accion ( la habilidad ) o sus resultados ( consecucidn de la felici- 
dad ) « La accion es buena por su intencidn y no por los resultados * 
El imperativo categdrico prescribe una accion prescindiendo de la ma- 
teria Bobre la que actua. ? los dema's hombres ? y del conocimiento de 
las consecuencias de esta accion con anticipacidn y certeza # El re~ 
sultado de cualquier accidn puede interesar al sujeto pero no puede 
fundamentar ningun principio moral « El imperativo categdrico es un, 
mandamiento que debe obedecerse aun cuando vaya, en contra de la in- 
clinacidn y depende de una necesidad obgetiva universalmente valida i 
la ley . Un consejo de la, prudencia.. implica necesidad bajo una condi- 
cidn subjetiva eventual ? el into res que un hombre ofrece como m.edio 
para la propia felicidad » El imperativo categdrico es necesario ab- 
solutamente y practicamente ^ 

Cuando queremos un objetivo queremos tambien el medio pa- 
ra conseguirlo ^ La razdn es entonces el medio que ordena la accidn * 
El sujeto es la causa de 'la accidn , El sujeto se piensa a si mismo 
como causalidad con una proposicidn analitica * Las a,.cciones necesa- 
rias para conseguir el fin influyen en la misma, formulaoidn del impe- 
rativo « El sujeto quiere un fin y piensa en el uso de los m.edios « 
'Si mismo es el medio » Mediante proposiciones sinteticas determina 
los medios aptos para conseguir un fin « Si yo quiero dividir una 
ifnea recta, en dos partes iguales quiero tambien la accidn que -* 
produce el efecto ? la linea recta, dividida « El su;3eto represen - 
ta la linea dividida como un efecto de su accidn y ademas se repre- 
senta a el mismo actuan.do para conseguir la linea dividida « 
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Es una proposicidn analitica porque ambas represents clones son una « 
El imperativo extras el concepto de querer un fin del conoepto de 
las acoiones necesarias para este fin * Quien quiere un fin tambien 
quiere necesariamente los medios para conseguirlo* El imperativo de 
la prudencia se refiere a la felicidad , 11 concepto de la felicidad 
es indeterminado pues nadie puede decir elaramente lo que quiere j 
desea ® Depends de elementos empiricos ^^ Pero la idea de la felicidad 
es el maximo bienestar absolute presents y futuro » For su finitud 
y omniscencia ningiCn hombre puede concebir con precision a la felici- 
dad « Por ello no podemos encontrar principios racionales g solamen- 
te conse.Jos empiricos que aseguran un ^xito mediano . Los imperati- 
ves de la prudencia no ordenan ? solamente aconsejan porque las accio- 
nes nunca pueden ser necesarias practicamente # La felicidad es una 
idea de la imaginacion producida por motivos empiricos « Si fuera 
una idea de la razon podrfamos deducir los principios para determi- 
nar las acciones con las que conseguiriamos una totslidad de resul- 
tados- infinites • El imperativo de la prudencia es una proposioion 
analitico-practica porque el fin perseguido es posible <, El impera- 
tivo ordena querer los medics al su^jeto que quiere tal fin « Es un 
imperativo analitico « 

El imperativo categc5rico no depende de ninguna . presu':,- 
|>.©sic.lon al representar a un objeto como necesario ® La experien- 
eia no puede mostrarnos si un imperativo es categorico o hipoteti- 
co « La ley " no prometer en false " puede ser en realidad un conse- 
3*0 de la prudencia t '* no prom.eter en false para no perder el credi- 
to '* La ley indica que prometer en falso es un mal en si mismo . 
Pero no podemos deniostrar con ningun ejemplo que la voluntad este 
determinada solamente por la ley :« Es posible que otro movil como 
el miedo a la verguenza determine a la voluntad seeretaaente o El 
imperativo categorico seria solamente una prescripcidn pragmatica 
dependiente de nuestro provecho y guia de el si se funda,mentara en 
la experiencia ^ en los ejemplos ^ La posibilidad de q.ue la accidn 
que prescribe se realize no es necesaria para establecerlo § solamen- 
te para explicarlo ^ Los imperatives Mpoteticos son principios de 
la voluntad pero el imperativo categorico es el unico que es una ley . 
Es un mandamiento incondicionado y es necesario en si mismo « La 
voluntad determinada por el no puede renunciar a ninguna accidn por- 
que la formulacidn del imperativo categorico no depende de la obten- 
cidn de ningun objetivo « La voluntad ordena una accidn necesaria 
q^ue no esta' condicionada per ningun mdvil causado por una inclina- 
cidn * El sujeto tiene la idea *^ a priori " de que la razdn posee 
un poder total sobre tedos los mdviles subjetivos . Gon esta idea 
el sujeto se objetiviza « Mediante una proposicidn sintetico - prs^c 
tica " a priori " el sujeto une la accidn con la voluntad y une es- 
te con el concepto ( no contenido en la proposicidn ) de la voluntad 
de un ser racional ^ El imperativo categdrico se transforma asf en 
un juicio moral sintetico '* a priori ^» « La voluntad se da a sf mis- 
ma la ley moral a la que la voluntad de todo ser racional esta suje- 
"ca ® 
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El imperativo categdrico posse en sf mismo su contenido 
y al pensar en el imperativo inmediat anient e conocemos a este * El 
contenido de un imperativo categdrico es la ley y la maxima acorde 
necesariamente con esta ley .-de la que depende <> Una maxima mueve a 
la ace ion con conformidad con una ley universal y al mismo tiempo 

el imperativo categdrico representa como necesaria esta confor- 
midad . Es la voluntad quien conforma la maxima con la ley «A toda 
ace ion le corresponds una maxima conforms con una ley imiversal • 
La maxima es un principio por el que el sujeto actua y no es un im- 
perativo porque no conlleva un deber ^ Solamente constata el heeho 
de la actuacidn «. La maxima contiene la regla practica que la razdn 
determina segiin las condiciones del sujeto <. La ley practica es el 
principio objetivo de la accidn y la ma^xima es el principio subjeti- 
vo * Kant acepta que una ma^xima contenga ima regla practica detenni- 
nada por la razdn a partir de ciertas condiciones subjetivas como 
la ignorancia y la inclinacidn » 

La laturaleaa es para Kant un conjunto de leyes univer- 
sales segiin las cuales se producen efectos que determinan la existen- 
cia de las cosas . La ley universal de la Haturaleza causa cila maxi-» 
ma de una accidn ^ La voluntad puede invertir el proceso al confor- 
mar la maxima de una accidn con la ley universal de la Naturaleza ^ 
Asi obtenemos el imperativo categdrico del deber « 



3.3 - Los cuatro ejemplos de deberes . 

Una accidn y su Biaxima. acontecen'segun una ley de la:,.:la- 
turaleza y segun una ley moral a la vez porq-aa para Kant la ley de 
la laturaleza es una le^. moral « El sujeto y sua aotos pertenecen a 
la Waturaleza como fendmenos « SI sujeto conoce a la Naturaleza por 
el entendimiento y prescribe la moralidad mediants la razdn • En el 
sistema kantiano estas dos facultades se relacionan con las leyes u- 
niversales « La accidn del sujeto acontece segiin una de las leye^ de 
la Naturaleza y el sujeto forma parte de ella « La voluntad del suje- 
to puede considerar como posible esta accidn determinada por una ley 
natural porque exists una relacidn entre el sujeto y la Naturaleza ? 
entre la moralidad y las leyes naturales ^ Es la f ormulacidn del im- 
perativo categdrico de la *• Critica de la Hazdn Practica " ( libro I 
cap** II ):> 

Los deberes pueden ser perfectos cuando no permit en nin- 
gu-na excepcidn o Pueden ser deberes perfectos externos o internes 
segtin su referenda a los otros hombres o a nosotros mismos » La ley 
moral prescribe maximas y no a,ctos inmediatamente porque la maxima 
adapta la ley imiversal a las caracterfstioas de cada sujeto . Los 
deberes imperfectos surgen de una maxima que adapta la lej a las ca- 
racteristicas event uales de cada sujeto « Estos deberes imperfee^os 
no admiten excepciones y no pueden definirse con precisidn ni exi- 
gir una obediencia en grado absolute ^ Son deberes imperfectos aqua- 
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-llos en que una maxima es limit ada por otra por causas como la per- 
feccion personal , la felicidad de los otros j, el amor al proximo y 
el amor a los padres ^ Los deberss juridicos q.ae tienen por objeto 
el respeto a la persona humana son deberes perfectos * Kant describe 
seguidamente em cuatro ejemplos a todos los tipos de deberes como 
"tipos de obligaciones • Podria describlr muchos mas deberes ^eg&n. el 
diferente objeto de la accion pero no es el caso ^ SI imperativo ca- 
tegorico nos permite relacionar estos cuatro ejemplos jr sus deberes 
merced a su cualidad de principio ilnico » 

Un sugeto tiene el deber hacia. si misnio de conservar su vi~ 
da <. El sujeto puede incumplir este deber por amor s si misnio . "Dos 
principios se oponen aq.ui % el del amor propio y el de la conservacian 
de la vida * Los dos principios pueden fandam.entar una lej?" universal 
de la Haturaleza a la que pertenece el sujeto y su vida o Esta ley 
podrfa formularse asi i destruir la vida por medio del sentimiento o 
de la facultad de la supervivencia « Si elevarsimos esta ley al rango 
de ley de la Haturaleza los sujetos no vivirian y no forraarian parte 
de ella « Pero esta ley nunaa puede ser una ley de la Naturaleza y^ 
ninguna maxima puede acordarse con ella y por lo tanto no puede darse 
ningun deber « 

Un sujeto promete en falso y se pregunta al mismo tiempo 
si actua contrar lament e al deber « La maxim.a de su accion es i '♦ pro- 
meter en false ouando mi bienestar future lo exija'" « Prometer fal- 
samente cuando el provecho propio lo indique impide la validez de 
toda promesa y cualquier fin al que ella se refiera « La ma'xima de 
no cumplir una promesa implica querer la promesa y quererla falsa a 
la vez ^ Es la maxima en sjl la que incurre en contradicoidn y no la 
ley" universal * El principio que mueve al sujeto es el amor propio • 

Un sujeto que no desarrolla su talent o por comodidad actua 
segiin la maxima siguiente i " abandona tu talento natural y sigue la 
inclinacidn que te conduce a la diversion y a la comodidad " « A di~ 
ferencia del caso del suicida un sujeto perteneciente a la Naturaleza 
puede sobrevivir si obedece a la ley conforrae con esta maxima , Pero 
otra maxima puede decir ? ** como ser racional '.utiliza tus talentos 
para cualquier propdsito posible " « La matxima del holgazan entra en 
contradicoidn con la siguiente ley de la Naturaleza % " los talentos 
se poseen para ser utilizados para toda clase de propdsitos posibles *' e 
En este ejemplo se contradicen dos leyes universales de la Naturaleza » 
El holgazan no puede querer que su ma'xima se convierta en ley ujiiver™ 
sal porque la ley universal de la Naturaleza indica lo contrario . 

Un sujeto puede actuar segun esta ms^xima % '* vivir bien sin 
relacionarse con ningun otro sujeto ni ayudarlo *" « De esta maxima 
puede surgir una ley universal de la Naturaleza compatible con ella 
porque no impide la supervivencia de los hombres * Pero la volun.tad 
de este sujeto no puede querer esto porque cuando necesite ayuda o 
alguna relacidn con los otros hombres Is ley surgida de su voluntad 
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le impedira obtenerla ^ El canon j norms, o criterio de todo jaicio 
moral es que el sujeto quiera que la maxima de su accion se oonvier- 
ta en ley universal La maxima nunca puede ser pensada oomo ley u- 
niversal contradictoria aunque el principio del amor propio lo recla*- 
me asi « En los casos del holgazan y del insolidario es imposible 
que la voluntad quiera leyes como las que ellos formulan porque se 
contradice a ella misma ^ Su voluntad querrfa la regla y la excep- 
cion a la vez ^ La universalidad del imperativo categdrico pasa a 
ser solamente generalidsd cuando nos permitimos Ins ignifi cant es ex- 
cerjciones o Ante una accion excepcional el sujeto no pretende oonver- 
tir la maxima de esta accion en ley universal * Acepta que la maxima 
contraria siga originando la ley universal frente a la cual la maxima 
de una accion excepcional es tal . No se da contradice ion porque con^- 
templamos a la accion desde el punto de vista de la voluntad acorde 
con la inclinacidn despues de contemplarla desde el punto de vista 
de la voluntad a^corde con la razdn • Incontrariamos una contradiccidn 
si solamente consideraramos a la accion excepcional desde el punto 
de vista de la razdn . Tin principio es valido ob jetivamente como ley 
universal y en cambio subjetivamente psrmite excepciones . 

El imperativo categdrico es una ley practice, que ordena por 
SI misma sin ningiin tipo de mdvil » El acatarriiento de esta ley es un 
deber 5 y este es una necesidad prectico-condicionada de la accion « 
SI imperativo categdrico solamente puede afectar a los seres raciona- 
les . En los cuatro ejemplos de deberes la m.axiBia surge de una dispo- 
sic ion natural particular del sujeto , de sus sentimientos y sus ten- 
dencias j de una direccidn particula-r de su razdn que no es va'lida 
nee esar lament e para todo ser racional ^ Su maxima es un principio sub- 
jetivo que conduce a una actuacidn por tendencia por inclinacidn « 
Pero Kant busca el principio pbjetivo que nos obliga a actuar inc3-Uso 
cuando nuestras tendencias 5 inclinaciones y naturaleza particular 
se rebelan contra el ^ Es el imperativo categdrico y cuando lo obede- 
cemos es cuando brilla mas su dignidad y su sublimidad « 

La filosofia morel es autdnoma porque no depende de los 
concept OS religiosos j del conocimiento empirico ni de las idea,s in- 
natas La ley y el respeto a ella son realidades superiores al hom- 
bre Si el sujeto no respeta a !.&.. ley siente el menosprecio y la a- 
versidn hacia si mismo * La razdn humana cansada tiende a la* comodidad 
y por ello fundamenta la mora,l en las ideas de la imaginacidn 5 en los 
suenos y en las ilusiones ^ " Una manera baja de pensar ♦' ( pag« 117 ) 
lleva al sujeto a la fundamentacidn de la moral en mdviles y conocimien- 
tos empiricos « Esta moral es '* un ser bastardo y artificial " ( pag, 
1X7 ) « El sujeto obedece de buen grade a esta m.oral porque esta for- 
mulada a su medida y la interpreta como quiere % -'*««se parece a to- 
do aquello que se quiera ver«o« " ( pago 117 ) » La conducta moral 
fundamentada en los principles racionales es dificil y exije un esfuer- 
zo « Pero todo sujeto "oo* que la ha conteniplado un*- vez en su auten- 
tica figura ( la virtud ) « *' ( pag» 117 ) escoge sin dudar a la m.oral 
racxonaj, « 
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3*4 ~ Formulacidn del imperativo segun los fines ^ 

El fin 6S el principio objetivo por el cual la voluntad 
se determina a si i!iisiB.a y vale para todo ser r'9 clonal porque es un 
fin dado por la razo'n . El fin es el efecto de una accion .y el medio 
es lo que contiene el principio de la posibilidad de este accion • 
El moVil es el principio subjetivo del deseo . El motivo es el prin- 
cipio objetivo de la voluntad . Los fines subjetivos dependen de mo-™ 
viles y los fines objetivos dependen de motives racionales . Los prin- 
cipios practices son formales cuando hacen abstraccion de todos los • 
fines subjetivos y son materiales cuando se fundamentan en ellos , es 
decir ^ en los moviles ^ Un sujeto se otorga fines materiales cuando 
ciuiere conseguir un efecto de una accion mediante la facultad de de- 
sear particular . Estos fines relatives y materiales fundamentan los 
imperatives hipoteticos « Todo ser racional es un fin en si mismo y 
para si mismo y por ello su exist encia tiene un valor absolute . Los 
objetos exist en porque ujia inclinacion y. una pas ion obligan al suje-» 
to a interesarse en ellos « Todo ser racional desea liberarse de las 
inclinacienes * Los seres racionsles y los irracionales son objetos 
que exi^en porque la Naturaleza se interesa por ellos « Los seres 
irracionales se llaman cosas y no son fines en si y por ello sen uti°- 
lizados como medics o Su existencia tiene un valor relative 

Los seres- racionales se llaman personas y son fines en sf 
mismos y no pueden ser utilizados come medics ^ Todo sujete que res- 
pete a los fines en si y no respete a los medios reapeta a las per- 
sonas •■* Ellas -limitan toda libre actuacion de cualquier sujeto « 
;>Sen fines objetiv"os las personas cuya existencia es en si misma un 
fin y solamente este fin y ningun etro « Los fines secundarios de 
estas personas dependen del fin principal 1 la existencia « Las per- 
sonas poseen un valor absolute porque son un fin en ellas mismas « 
Los fines subjetivos son aquellos que tienen un valor par?i el sujeto 
porque sen los efectes de su accion » Un fin en si mismo es necesaria- 
mente un fin para todo ser racional « Const it uye un principio obje- 
tivo de la voluntad y una ley universal prgictica ..al representar a- 
quelle que es un fin para todos porque es un fin en si mismo • Todo 
ser racional se representa su propia existencia come un fin en si mis- 
ma ^ El principio subjetive con el cual todo sujeto se representa 
a SI mismo ? a su existencia ? como un fin en si mismo es al mismo 
tiem.po un principio objetivo porque todos los demas seres racionales 
tambien se representan a si mismos como fines en si « Este principio 
objetivo funda,menta la tercera variant e de la formula del imperativo 
categorico i actuar censiderandose a si mismo j a las otras personas 
come fines en si mismos y no como medios » 

Una persona puede rebajarse a medio por ra zones de trabajo 
pero debe siempre seguir considers^ndese un fin en si luismo « El sui~ 
cida que se mata es como si etro ser racional utilizara al suicida 
como un medio para conseguir sus fines j la supresidn del dolor de 
una vida insoportable « El suicida no puede utilizarse a si mismo co- 
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-mo medio « Qulen promete en falso utiliza al sujeto estafado como 
on medio para conseguir sas fines % obtener dinero ,y no devolver el 
prestamo Si el fin en si del sajeto estafado fuera reeibir promesas 
falsas entonces el no seria un medio . Pero six fin en si es la exis- 
tencia ^ Por otra parte cuando un grupo de sujetos comparte aooiones 
cuyos fines contienen en sf mismos no se estan utilizando como medios 
sino que son companeros en la ace ion ^ 

La " regla de oro " de la moral i " No hagas a los demas lo 
que no quieres que te hagan a ti " es insuficiente porque no fundamen* 
ningun deber hacia uno mismo ni hacia los otros « Un sujeto puede de- 
cir I " no quiero que los demas hagan el bien y por eso no lo hago 
yo " ^ Tampoco fundamenta los deberes juridicos estrictos ^ El cri- 
minal diria ""' .al juez t '' no me condenes porque a ti no te gustaria 
que los dema!s te condenaran " «. 

La acoidn de un holgazan no contradice 8 la humanidad a la 
que pertenece el sujeto como fin en si pero tampoco concuerda con e~ 
11a « El holgazan puede elevar su maxima a ley miiversal » Las per- 
sonas seguirian siendo fines en si pero no mejorp.rian « La naturale- 
za humana siempre aspira a una perfeccidn msiyor , a promo cionar su 
fin • Por otra parte el egofsta no puede acordar su ma'xima con una 
ley universal porque cada persona como fin en si debe promover en 
to do lo que pueda los fines de las otras personas sin utilizarlsis co- 
mo medios ^ Al hacer esto cada persona se acuerda positivamente con 
la humanidad en general como fin en si . Este es el deber meritorio 
hacia los demas o 

La representacidn de la ley universal en la voluntad de un 
sujeto Bolamente tiene efecto maximo cusndo el sujeto posee mios fi- 
nes que son los mismos de los otros sujetos en la ma.yor medida posi- 
ble No es el sujeto sino toda la humanidad que es considerada como 
fin en si ^ El sujeto no considera a la humanidad como un objeto y 
un fin para el sujeto * Es un fin objetivo que limita a todos los fi- 
nes subjetivos porque es una ley « IJn principio asi solamente puede 
surgir de la razdn pura « La libertad de toda persona es limitada por 
Ml ^ La primera formulacion del imperative categdrico se fundamenta 
en la universalidad ^ La segunda en el sujeto y el fin y la tercera 
en la idea de uim voluntad legisladora universal « La voluntad obede- 
ce a la ley que ella misma ha definido • Se legisla a si m.iGma y 0- 
bedece a la ley que crea « El imperative categdrico es el principio 
que mueve a la voluntad a actuar por deber y sin ningiin interes « 
El imperative determine que una voluntad que asi sctiia sea una volun- 
tad legisladora universal « Pero Is voluntad obedece unas leyes por 
el interes del amor propio ^ Pero est^-s lej^es ban side legisladas por 
la misma voluntad » Adem.as ella obedece a. una ley superior que ante- 
pone la validez de ella como legisl8„dora universal al interes. de su 
amor propio « El imperative es incondioionaido y ordena a partir de 
la maxima de una voluntad que es objeto de una voluntad legisladora 
universal que es esta misma voluntad « El hombre esta ligado a unas 
leyes legisladas vov el mismo que conllevan un deber Cada sujeto 
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ha legislado las leyes que obedece . Solamente actda por su propia 
voluntad que es al mismo tiempo una volant ad legisladora universal * 
11 sujeto S6 considera el legislsdor universal por su condicion de 
ser racional . Las leyes universales que legisla estan de acuerdo 
con las m^ximas de su voluntad » Luego el sujeto actua conforme a 
Silas « La voluntad es autonoma cuendo legisla ella misma la ley 
que obedece }r es heterdnoma cuando la ley le es dada por algo dife- 
rente que la fuerza a obedecer • 

Los seres racionales estan unidos en el reino de los fines 
porque comparten las mismas leyes legisladas por cada sujeto y que 
coinciden al considerarse cada uno el legislador universal . Los 
seres racionales se integran en un todo donde los fines partioula- 
res de cada ser racional ( su fin en si y los fines de sus acciones) 
se diluyan en el todo de los fines <> Las Isyes universales determi- 
nan los fines y el reino de los fines es por ello un reino universal . 
En un principio no existe , es una idea practiea que dirige las a~ 
cciones de los seres racionales para conseguir que el reino de los 
fines sea real . Dios es la cabeza de este reino porque oomo legis- 
lador universal no depende de ninguna otra voluntad « Su poder se 
adecua totalmente a su voluntad . Una legislacidn moral debe posibi- 
litar el reino de los fines .Las maximas de una voluntad causan unas 
leyes universales y la voluntad funciona eomo voluntad legisladora 
universal ante cada maxima suya » El deber obliga a la accidn nsce- 
saria conforme con esta ley cuando una imxima no concuerda con ella « 

Un ser racional es un fin en si por su e:Tcistencia y porque 
su voluntad es autolegisladora . Su razdn deduce 1-^' idea de la digni- 
dad del hecho de no obedecer ninguna ley no legislada por el mismo « 
La dignidad posee un valor intrinseco porque es la condicion para 
que todo ser tenga un fin en si « La otra condicion necessria es la 
lEoralidad y por lo tanto es lo linico que posee dignidad « La razdn 
relaciona a cada maxima con su accidn y con cada una de las otras 
voluntades por la idea de la dignidad y no por un int^res « 
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La voluntad es autdnoma cusndo ella es para si mism.a una 
ley • En el acto de la voluntad esta comprendida una ley universal • 
Las maximas de esta ley universal de la voluntad pueden ser elegidas 
por el sujeto pero al mismo tiempo deben estar comprendidas en la ley 
universal de la voluntad . Es una regla practiea ? un imperative y 
una proposicidn sintetica cfenocida " a priori *' porque la razdn pu- 
ra practiea del sujeto muestra ciial es el imperative que es la ley 
de la voluntad ^ La voluntad es heterdnoma cuando la ley que la de- 
termina se basa en las propiedades de cualquier objeto de la volun- 
tad segun las inclinaciones o las mismas representaciones de la ra- 
zdn 9 produciendo imperatives hipoteticos ^ La voluntad autdnoma no 
administra a los intereses extraSos al sujeto ni sus actos porque 
el objeto no tiene ninguna influencia para ella , 
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Los principios son empfricos cuando los orienta el prin- 
cipio de la felicidad segun el sentimiento fisico o moral « Los prin*™ 
cipios raclonales surgen del principio de la perfeccion . La razon 
concibe oomo posibilidad a la perfeccion y tambien concibe a una 
perfeccion divine, como causa de nuestra volinitad * Los princix)ios 
empfricos no pueden fundamentar leyes morales porque irapiden su uni- 
versalidad al depender de cada naturaleza hmaana y de las condiciones 
eventuales en que esta se presenta ^ Los principios de la propia fe- 
licidad no son vp^lidos porque la experi:encia muestra que un sujeto 
que piensa bien no consigue por ello el bienestar necesariamente « 
Hacen al hombre listo y habil pero no virtuoso y sus mdviles son po- 
co sublimes «» lo valora los motivos que impulsan al vicio o a la 
virtud y usa la raaon para el calculo de sus acciones y su exito . « 
El sentimiento moral particula,r se refiere a un objeto o cosa que 
interesa al sujeto porque px^omete un bienestar o una comodidad « 
El sujeto basa sus decisiones en el sentimiento y no en el pensamien-" 
to Cada sentimiento es diferente de otro segun el grado y por ello 
no puede dar la medida exacta del bien y del mal . No puede elevarse 
a Quicio universal e Los mdviles del sentimiento conducen a la vir- 
tud porque ella produce satisfaccidn 

El concepto teoldgico deduce la irioral de la voluntad di- 
vina Pero nosotros no podemos intuir a la perfeccion divina j sola- 
mente podemos deducir de nuestros coneeptos de la moralidad 5 de los 
atributos de "-Dios ( el amor a la gloria y a la dominacidn ) y los 
derivados de las representaciones de Dios (segun el poder y la cdlera ) 
El concepto nntoldgico de la perfeccion es vacio e indeterminado ^ 
La perfeccion supone la reunion de todos los objetos de la voluntad 
y ello es imposible debido a la complejidad del mundo « Por otra par- 
te es facil caer en el error de definir a la perfeccion por la mora- 
lidad e inversamente Hay implicita la idea de una voluntad buena 
en SI ' misma ^ sin embargo « 

La voluntad absolutamente buena no depende de ningun ob- 
jeto La ley de la maxima de la buens voluntad es 1?-' linicp ley que 
se impone a si misma to do ser racional , No la fundament an ningun m.d- 
vil y ningun interes Esta a,utoimposici0n es posible porque es una 
p3?oposicidn practica sintetica '* a priori *' « La autonomia de la 
voluntad esta relacionada con el desarrollo del concepto de la mora- 
lidad y es su fundamento * ^A la ley que asegura que la voluntad quie- 
re necesariamente una cosa debido a la naturaleza del sujeto le ante- 
cede la ley que determina la voluntad segun el mdvil « 
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2-Categorlas y esquemas. 

Categorfas o predicamentos son los conceptos puros "a prio- 
ri" de objetos de la intuici6n como funciones 16gicas de los juicios. 
Primero es precise distingulr entre la l6gica general y la 16gica tras- 
cendental. La l6glca general hace abstracci6n de todo contenido del 
conocimiento para convertlr las representaciones en conceptos con 
un proceso analitico. La 16gica trascendental usa la diversidad de 
la sensibilidad "a priori" suministrada por la est^tica trascenden- 
tal y dando a los conceptos puros del entendimiento una materia. La 
diversidad de la intuici6n pura "a priori" est5 contenida en el espa- 
cio -y en el tiempo. Son condiciones de la receptividad de nuestro 
psiquismo para recibir representaciones de objetos y formar concep- 
tos de estos objetos. Nuestro pensar es espont^neo al sintetizar la 
multiplicidad en un conocimiento. Sfntesis es el acto de reunir dife- 
rentes representaciones en un Anico conocimiento. La slntesis es pura 
si aqu^Uas no nos son dadas emplricamente sino "a priori". Las re- 
presentaciones deben estar ya dadas emplricamente para poder ser ana- 
lizadas y hacer surgir de ellas un concepto sin contenido. La sintesrs 
pura y la emplrica produce un conocimiento ^e precisa de un anfilxsxs. 
La sintesis es una funci6n de la imaginaci6n y raramente somos cons- 
cientes de ella , da contenido a los conceptos. El entendimiento redu- 
ce la sfntesis a conceptos « 

La sfntesis pura, en su representaci6n general, nos propor- 

,.-^^ ^«i p.n-f-e^ndimiento Y est^ basado en un prin- 
^ ciona-'el concepto puro del entenaiiiu-tiiiu^ y 

^- cimo de la unidad sint^tica "a priori". La unidad de lo diverso en 
la' sintesis es necesaria bajo este principio. Un principio de la unxdad 
sint^tica "a priori" es, por ejemplo, el principio de la unidad por 
el que podemos contar n^meros en una sintesis seg^n conceptos. Por 
medb del an^lisis representaciones diversas se reducen a un concepto 
en la 16gica general. En la 16gica trascendental la sintesis pura ^ 
reduce a conceptos a las representaciones. La diversidad de la xntux- 
ci6n pura, la sintesis de esta diversidad por la imaginaci6n y los 
conceptos c^e dan unidad a la sintesis pura (y que constituyen la 
representaci6n de la unidad sint^tica) son necesarias para conocer 
un objeto.La funci6n que une a las distintas representaciones en un 
juicio proporciona una unidad o concepto puro del entendimiento a 
la sintesis de diferentes representaciones en una xntuici6n. 
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El entendimiento introduce un contenido trascendental en 
sus representaciones raediante la nnidad sint^tica de lo diverse de 
la ±ntxiic±6n^ El entendimiento produce en los ccnceptos la forma 
16gica d© un juicio a, tra:vt§s de la unidad analltica* Los conceptos 
•puros del entendimiento se aplican "a priori" a objetos y hay tantos 
conceptos puros "a priori" de objetos de- la in'tuici6n co'no funciones 
Idglcas de los juicios.Las categories o predicamentos son estos concep- 
tos puros de la sfntesis contenidos "a priori'' en el entendimiento 
purOe ^lediante ellas se entiende algo de la intuicidn en. su variedad 
al Denser un objeto» Las categorias poseen sus ccnceptos puros deri- 
vedos llamacios oredicaioleSe A la catec-oria de cau3ali.d,ad. Is corres— 
ponde ,. los correspondientes predicciblas ae fuerza^ accidn y pasi6n, 
A la categorfa de corminidad le corresponden los predicables de presen- 
cia Y resistencia. A la categorla de la rnodalidad corresponden los 
predicables de nacimiento, rnuerte y csrnbio» Las categorfas ligadas a ". 
los modes de la sensibilidad pur a o ligadas entre s£ puedsn propor- 
cionar imichos conceptos "a priori" derivados, Una tabla de las cate- 
gorias es iltil para definir y dividir una ciencia basada en concep- 
tos "a priori" , los conceptos elernentales del entendimiento « 

Las categories pueden referirse a. objetos de la imtuici6n pura 
o emplrica y son las categorias matematicas o bien pueden referirse a 
la existencia de estos objetos en su relaci6n entre ellos o con el 
entendimiento y son las categorias dincimicas. La universalidad o totali- 
dad es una plur alidad consider ada como unidad ; la limitaci 6n es la 
realidad combinada con la negaci6n« La ccmunidad es la causalidad entre 
sustancias cyie se determinan reciprocamente. La necesidad es la existen- 
cia dada por la posibilidad« 3e precise de un especial acto del enten- 
dimiento para entender el influjo o conversi6n de una sustancia en 
algo de otra sustancia por una causa o el concepto de ni5,mero, que 
pertenece a la categorla de totalidad , de los conceptos de pluralidad 
y de unidad^ La categorla de coraunidad coincide tarriioie^n , como las 
otras categorias, con la forma, de un juicio disyuntivo. En los jui- 
cios disyuntivos la pluralidad de todo cuanto el juicio incluye se 
representa como un todo dividido en partes o conceptos suJDordinados 
entre si y determinados reclprocamente como causa respecto a la de- 
terminaci6n de los otros^ 

Por otra parte, la teorla del escmematismo .aparece porgue 
la reDre3entaci6n de un obi etc tiene que ser homog«§nea con el concept. 
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-cepto de ese objeto« La redondez de un plato pensada en el con- 
cepto empfrico de un plato puede intulrse con el concepto geom^tri- 
co de clrculo y asl son homoge^neos^ En cambio , los conceptos puros 
del entendimiento son todos heterog<^neos porcjue no pueden intu.f.rse. 
Las categorfas no son intuldas por los sentidos ni est^n presentes 
en los fen6menos„ Son los escjueraas trascendentales quienes aplican 
la categoria al fen6meno y son homog^neos con amlDOSo Los esguemas 
puros, libres de todo elemento empfrico ]oues son tanto intelectua- 
les como sensibles„ Los esc[uemas de los conceptos del entendimiento 
subsumen los fen6menos por la categorla con la determinaci6n tras- 
cendental del tiempo cjue es a su vez la condici6n de la diver sidad 
unificada sint^ticamente en el concepto del entendimiento „ Pero el 
tiempo contiene una diversidad "a priori" de la intuici6n pura pues 
es el tiempo la conexi6n de todas las representaciones y est^ conte- 
nido en toda representaci6n emplrica de la dive.rsidad. El tiempo es 
homog^neo con la catecprla que es la unidad de esa determinaci6n 
trascendental del tiempo porciU.e es universal y estd basado en una 
regla a priori , 

Los escfuemas son condi clones de una orioeriencia ^oosible , 
condi clones formales de la sensibilidad que incluyen la condi ci6n 
universal con la que aplicamos la categorla a un objeto restringien- 
do el uso de los conceptos del entendimiento „Los esquemas dan un 
procedimiento universal a la imaginaci6n para suministrar a un con- 
cepto su imagen« Nuestros conceptos puros sensibles dependen de los 
esquemas y de la unidad en la determinaci6n de la sensibilidad. El 
escjuema de un tridncrulo existe en el pensamiento y es una regla de sin- 
tesis de la imaginaci6n para pensar las figuras en el espacio. Si 
esQiiema determina nuestra intuicicSn segiin un concepto universal y es 
un producto de la facultad imaginativa pura "a priori" mientras que 
la imagen es un producto de la capacidad empirica de la imagi naci6n, 
Una imagen es vinculada a un concepto por un esquema que es la sin- 
tesis pura conforme a una categoria o regla de unidad de los concep- 
tos oEs un producto trascendental de la imaginaci6n y forma parte de 
las determinaciones del sentido interne respecto al tiempo porque 
todas las representaciones tienen que estar ligadas "a priori" a un 
concepto en la unidad de la apercepci6n» 

Si espacio es la imagen pura de todas las magnitudes, 121 
tiempo es la imagen pura de todos los objetos de los sentidos .El 



esquema de la magnitud es el niimero o la unidad de sfntesis de lo 
diverse en la aprehensi6n de la irituici6n y la producci6n simultdnea 
del tiempo .La realidad es una sensaci6n de un ser en el tiempo .La 
negaci6n es la de un no- ser en el tiempo „ Tiempo lleno o tiempo va- 
clo depende de la realidad y la negaci6n contrastadas entre si ,E1 
tiempo es la forma de la intuici6n o la forma de los objetos en 
Guanto a fen6menos « La realidad o coseidad es la m.ateria trascen- 
dental de todos los objetos como cosas-en-si «Toda sensaci6n puede 
llenar el tiempo y el sentido interno en mayor o menor grade y entre 
la realidad y la negacidn hay una graduaci6n representaJole en canti- 
dades „El esquema de una realidad es la cantidad de realidad en el 
tiempo respecto a la negaci6n eEl escfuema de la sustancia es la per- 
manencia de lo real en el tiempo .La representaci6n de la realidad de 
la sustancia como sustrato que permanece mientras carnbia todo lo de- 
mcis ,El hombre es una determinaci6n empirica en el tiempo y lo tran- 
sitorio pasa en el tiempo que es permanente com.o la sustancia y deter- 
mina a los fen6menos .Asi puede decirse que el hombre es una determi- 
naci6n empirica en el tiempo. El esquema de la causalidad es la rea- 
lidad a la que sigue algo distinto , es la sucesi6n de lo diverse segdn 
una regla oSl esquema de la comunidad o causalidad recfproisa de la 
sustancia respecto a sus accidentes es la coexistencia de la deter- 
minaci6n de una en relaci6n con las de otra conforme a una regla , 
El esquema de la posibilidad es la concordancia de la sintesis de 
distintas representaciones con las cendi clones del tiempo y es la 
determinaci6n de la representaci6n de una cosa en relaci6n con un tiem- 
po „ 

El esc[uema de la necesidad es la existencia de un objeto 
en todo tiempo ,E1 esqu.ema de la magn.itud es la sintesis del tiempo 
mismo en la aprehensi6n sucesiva de un objeto ,B1 esquema de la cua- 
lidad es la sfntesis de la percepci6n con la representaci6n del tiem- 
po „E1 esquema de la relaci6n es el la^.o de las percepciones entre si 
de acuerdo con una regla de determinaci6n del tiempo J21 esquema de 
modalidad es el tiempo qu-e determina si un objeto pertenece al tiempo 
y el como lo hace .Los esquemas son determinaciones del tiempo como 
serie , contenido , orden y conjunto realizadas "a priori" segiln unas 
reglas y respecto a todos los objetos posibles .Los esquemas , pues , 
son condiciones para cjue los cenceptos puros del entendimiento ten- 
gan una significaci6n respecto a objetos .Las categorias semeten a 
los fen6menos a unas reglas universales de sintesis respecto a una 
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a una unidad de aperGepci6n necesaria "a priori "« Los esc[uemas rea- 
lizan las categorlas y las restringen a unas condiciones de la sensi- 
bilidad .El esquema es el concepto sensible de un objeto en concor- 
dancia con la categoria «Los conceptos puros del entendimiento poseen 
la significaci6n 16gica de la unidad de las representaciones pero 
no la significaci6n del concepto del objeto „Asl ,1a sustancia como 
concepto solamente significarla algo pensado como sujeto si suprimi- 
mos su determinacidn sensible de la perrnanencia .Las categorlas son 
funciones inteledtuales de conceptos pero es la sensibilidad quien 
da un significado a un objeto . 

Espacio Y tiempo son conceptos • a priori ' que deben ser 
aplicados necesariamente a objetos de la experiencia.La represen- 
taci6n de los conceptos de espacio y de tiempo es un esquema refe- 
rirido a la imaginaci6n reproductiva q-ue reiine los objetos de la 
e5cperiencia« La posibilidad de la experiencia es lo que da rea- 
lidad objetiva a todos nuestros conocimientos 'a priori ' „ A su 
vez, la experiencia se basa en una unificaci6n por una sintesis 
de los fenomenos en una sintesis en un concepto del objeto que 
forman todos los fen6menos « Sin una sintesis la experiencia no 
serla siquiera conocimientOo Para Kant, es imposible afirmar 
algo acerca de las cosas en si mismas por medio de los principles 
del entendimiento puro y en una sintesis „ A Kant no le interesa 
saber qu^ sean las cosas en s± mismas , adem^s de qque no puede 
llegar a conocerlas. Respecto a las reglas, ^stas surgen de los 
tres modes del tiempo : la permanencia, la sucesi6n y la simul- 
taneidad. La existencia de cada fen6meno de determina por estas 
reglas en cuanto los fen6menos se relacionen temporalmente, Es- 
tas reglas preceden a toda experiencia y ademas hacen posible 
a la misma experiencia^ Por otra parte, lo permanente es el 
sustrato de la representaci6n emplrica del tiempo mismo« Las 
relaciones de tiempo solamente son posibles respecto a lo per- 
manente. El cambio afecta a los fen6menos en el tiempo pero no 
al mismo tiempo. La existencia solamente puede adquirir una mag- 
nitud a trav^s de lo permanente y entendida la existencia como 
diferentes partes de una serie temporal „ La magnitud de duraci6n 
es la existencia que aparece y desaparece sin tener magnitud 
pero, a pesar de ello , 'dura' , La existencia tiene una duraci6n. 
En el cambio, cainbia el estado y permanece lo que cambia. 



3- Analltica de los principios. 

Para Kant, pensar es unificar porque al pensar se u- 
nifica la realidad y de la diversidad se conoce la identidad. 
El 'yo puro' es el sujeto que conoce y el 'yo empirico'- es ya 
un objeto de conocimiento del 'yo puro'o Per ello la apercep- 
ci6n trascendental no es lo mismo que la apercepci6n emplrica. 
Las categorlas son las diferentes maneras en que puede unificar- 
se la realidad en la apercepci6n trascendental. La unidad y la 
identidad del 'yo' es una suposici6n necesaria que hace posible 
a la ciencia porque el 'yo' de tal manera conocido es el mismo 
a trav^s de los diferentes dlas^ Como pensar es unificar, la uni- 
ficaci6n viene dadapor la slntesis « La sintesis es producida 
por el entendimiento mediante las categorlas. El 'yo' conoce 
los objetos por las categorlas y sin ellas no puede pensar los 
objetoSo La conclusi6n que se sigue es que Dios conoce las co- 
sas sin categorlas y los objetos se le presentan a ^1 como un 
agregado todos juntos y al mismo tiempo y siendo intuldos y 
pensados en el mismo instante. La apercepci6n trascendental es 
tambi^n llamada por Kant el 'yo puro'. En la apercepci6n la con- 
ciencia refleja a ella misma y a los actos de su sentido inter- 
no en los actos del yo y entonces la conciencia se conoce a si 
misma porque se ve reflejada en los actos « Al conocer la reali- 
dad nos conocemos a nosotros mismos. En Kant es importante la 
distinci6n entre el conocer y el entender « El entendimiento es 
aut6nomo respecto a la intuici6n y a la ejcperiencia. Puede con- 
cebir proposiciones metaflsicas y sin ningiin objeto intuldo ni 
percibidOo Entendimiento, juicio y raz6n son las facultades su- 
periores del conocimiento. La 16gica trata de conceptos, juicios 
e inferenciaso 

La 16gica es formal porque se ocupa de la forma 
del pensar sin el contenido puro o emplrico del conocimiento. 
La forma del pensar, de la raz6n, posee una norma segura. El 
canon de la raz6n es una norma conocida ' a priori ' al anali- 
zar los actos de la raz6n sin necesidad de considerar lo que 
esta raz6n conoce. La l6gica trascendental se limita a los 
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conocimientos puros ' a priori ' y no posee validez respecto a 
los objetos empfricos y no puede decidir sobre la verdad de es- 
tos objetos. Es I6gica de la ilusi6n en el sentido de que tra- 
baja con conocimientos puros ^a priori ' „ A pesar de ello de la 
I6gica trascendental surge el canon por que el entendimiento 
y el juicio se refieren a los objetos emplricos respecto a su 
verdad o a su falsedad. Cuando el entendimiento y el juicio 
no siguen este canon conocen solamente ilusiones„ El canon en- 
sena al juicio a aplicar a los fen6menos los conceptos del 
entendimiento « Estos conceptos contienen 'a priori' las condi- 
ciones relativas a las reglas« El entendimiento es la facultad 
de distinguir si un concepto corresponde o no a una regla da~ 
dae Las reglas surgen de la misma forma del conocimiento y esta 
forma est^ compuesta de conceptos, juicios e inferencias. El 
entendimiento es educado y dirigido por las reglas pero el 
juicio es una facultad que no se aprende sino que se realiza, 
Segdn Kant, el talento o ingenio natural de las personas depen- 
de del juicio y es innate y no puede adquirirse por la educaci6n, 

M^s que conocerse a si mismo a trav^s de las cate- 
gory as el yo pens ante lo que hace es conocer a las categorlas^ 
Y por medio de las categorlas el yo conoce todos los objetos 
pues las categorlas posibilitan la unidad absoluta de la aper- 
Gepci6n ( A 402) . Pero las categorlas no pueden conocerse como 
se conoce a un objeto pues el las son un presupuesto indispensa- 
ble para conocer a todo objeto. La categorfa se usa trascenden- 
talmente en la mayor de un silogismo„ En la menor y en la con- 
clusi6n de este silogismo la categorla se usa emplricamente. 
En la mayor de un silogismo el concepto de sustancia es un con- 
cepto intelectual puro y posee solamente un uso trascendental, 
mientras que en la menor del silogismo el concepto de sustancia 
se usa emplricarnente sin haber mostrado qiie el concepto de sus- 
tancia posea una permanencia en el alma subsumida bajo esta ca- 
tegorla de sustancia. Kant consider a al tal silogismo como un 
paralogismo inaceptable ( A 403) . Las categorlas hacen posible 
la apercepci6no En cada categorla se dan los conceptos del en- 
tendimiento tales la subsistencia, la realidad, la unidad y la 
existencia. 
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La apercepci6n o unidad de una percepci6n es posible 
solamente foajo aquellos conceptos que son las -dnicas condicio- 
nes en las que un ser puede pensar. El alma se conoce conno sus- 
tancia porque es una unidad en cualquier relaci6n que se de entre 
substancias. El alma se conoce a si misma como simple y no como 
un todo porque entre todas las cualidades del alma se da una 
unidad que las uneo El alma se conoce como un sujeto ilnico e 
id^ntico porque el alma incluso siendo en el tiempo una sucesl6n 
de apercepciones del alma en cada instante no es por ello el 
alma una pluralidad de almas diferentes sino una unidad y aunque 
el tiempo no sea unlvoco sino una pluralidad de instantes o ' a- 
horas'o El alma tampoco es la conciencia de uan pluralidad de 
cosas exteriores o objetos sino que el alma es la conciencia 
de su propia existencia, Los objetos son representaciones del 
alma pero no son el alma^ 

La representaci6n del 'yo soy' se da en todos los 
seres que piensan« La representaci6n del 'yo spy' no es, en 
Kant, el principle que da unidad a las condiciones del pensamien- 
to aunque algunos fil6sofos lo afirmen porque el 'yo soy' es 
un principio singular y simple y es por ello una tesis atracti- 
va. La proposici6n 'yo pienso' acompana a todas las categorlas, 
Pero el simple hecho de pensar supone el conocer un objeto. El 
pensar se da en la conciencia mientras que el conocer un obje- 
to precisa determinar una intuici6n de ese objeto en relaci6n 
a la conciencia* El 'yo' se conoce a sf mismo cuando es conscien- 
te de la intuici6n de si mismo y cuando esta intuici6n es deter- 
minada en relaci6n a la funci6n del pensamiento , El 'yo' se 
conoce a si mismo es una funci6n en la que el pensamiento no 
conoce ningiin objeto ni tan solo al 'yo' mismo. El 'yo' cono- 
cido como objeto en la consciencia no determina nada sino que 
es determinado. Para Kant, el 'yo' conocido como objeto es la 
conciencia o intuici6n interna que se da en este 'yo'. La varie- 
dad de la intuici6n interna se enlaza con la condici6n por la 
que es posible la unidad de la apercepci6n, Entonces la intui- 
ci6n interna del 'yo' determina al 'yo' (B 407). En todos los 
juicios el 'yo' determina la relaci6n que se da en un juicio. 
Para Kant, el yo y el sujeto es decri lo mismo. El 'yo' cono- 
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-cido corno objeto, no puede decir de si mismo si es una substan- 
cia o si no lo eSe El conocimiento de los fen6menos es condicio- 
nado pero los conceptos son incondicionados y, al mismo tiem- 
po, los conceptos son la condici6n del conocer los fen6menos. 
Los fen6menos son una representaci6n y , en tanto tal , son 
reales„ La percepci6n es la realidad de un fen6meno. Solamente 
poseen realidad cuando son percibidos . La percepci6n es los 
objetos que la realidad nos da y , al mismo tiempo, la percep- 
ci6n es la realidad de estos objetos dados. Se da una sucesi6n de 
percepciones en lo que Kant llama el progreso emplrico o paso 
de una percepci6n a otra percepci6n« Un fen6meno no es una cosa 
real si no se ha percibido^ En carabio, la cosa-en-si existe por 
si misma sin necesidad de ser percibida* La cosa-en-sl no est^ 
determinada por el espacio ni por el tiempo „ El hombre posee la 
facultad de intuir representaciones. Las representaciones se 
relacionan entre si y al hacerlo el sujeto intuye al tiempo y 
al espacio. A su vez, las representaciones se relacionan entre 
si y se determinan segdn el espacio y el tiempo, formas de nues- 
tra sensibilidad, y respecto a la necesidad de unidad en la per- 
cepci6n de estas representaciones » El objeto trascendental es 
un objeto solamente inteligible pero no percibible. Las catego- 
rlas son conceptos intelectuales de objetos y la raz6n es la 
facultad de poseer principios , de conocerlos y de usarlos. 

El entendimiento sigue reglas y el juicio las em- 
plea, el juicio es natural y el entendimiento es adquirido„ El 
juicio puede ser ayudado mediante los ejemplos. La 16gica gene- 
ral no puede imponer normas al Juicio. En camJoio, la 16gica tras- 
cendental si al dar reglas al juicio para usar al entendimiento 
puroo La filosofla trascendental senala a la regla dada en el 
concepto puro del entendimiento y el caso al que debemos apli- 
car esta regla. Los conceptos de la filosofla trascendental se 
refieren 'a priori' a los objetos. Esta filosofla eicpone las 
condiciones bajo las que los objetos concuerdan con los concep- 
tos puros del entendimiento los cuales deben poseer un conteni- 
do objetivo para no ser neras formas 16gicas„ La doctrina tras- 
cendental del juicio trata de las condiciones en las que se dan 
los conceptos puros del entendimiento o esquematismo y de los 
juicios sint^ticos que surgen de los conceptos puros del enten- 



-dimiento^ El juicio trascendental puede usar los conceptos 
puros del entendimiento bajo unas condiciones universales. El 
conocimiento puro 'a priori' del entendimiento est^ constitul- 
do por la relaci6n de las categorlas con los objetos empiricos„ 
Los principios 'a priori' son tales porque no dependen de cono- 
cimientos anteriores o superiores a ellos , Los principios de 
la est^tica trascendental (los principios de espacio y de tiem- 
po) constituyen las condiciones de posibilidad de todas las 
cosas en cuanto fen6menoSo Los principios matemdticos son extrM- 
dos de la intuici6n y no de los conceptos puros del entendiraien- 
tOe Los principios matemdticos son tambi^n juicios sint^ticos 
•a priori'. La condici6n universal de todos los juicios es la 
ausencia de contradicci6n interna, un principle formal y des- 
provisto de contenido. Esta condici6n no depende ni del conte- 
nido del comocimiento ni del modo en que el contenido del cono- 
cimiento se refiere al objeto» Un juicio con una contradicci6n 
interna no tiene ningiin significado. Por otra parte, un juicio 
puede estar sin contradicci6n interna y, a pesar de esto, care- 
cer de fundament© o ser false porque el juicio relacione con- 
ceptos con> objetos de manera err6nea o bien porque el juicio 
relacione conceptos cuando no se da ningiln motive para esto. 
El principle de contradicci6n es un principle de la 16gica por- 
que se refiere a los conocimientos con independencia de su 
contenido o 

La contradicci6n es el anular o suprimir tal o 
cual QOHocimientOo La falsedad y el error estdn basados en la 
contradicGi6n. Podemos conocer la verdad de un juicio anallti- 
co al negar lo contrario de un concepto, Ningilrji conocimiento 
puede oponerse al principio de contradicci6n sin negarse a si 
mismOo Este es un principio del conocimiento pero no la base 
de la verdad del conocimiento . Hay que tener cuidado en refe- 
rir el principio de contradicci6n al sujeto y no a un predica- 
do que hayaiTios ligado sint^ticamente a este sujeto, como en la 
proposici6n: "es imposible que algo sea y no sea a la vez". La 
posibilidad de los juicios sint^ticos no viene dada por la 16- 
gica general sine por la trascendental , En los juicios anallti- 
cos se decide algo sobre un concepto sin salir de ese concepto. 
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4~ Axiomas de la intuici6n« 

Todos los fen6menos son magnitudes extensivas en vir- 
tud de su .:intuici6n« Todos los fen6menos contienen una intui- 
ci6n en el espacio y en el tiempo« Son unificados homog^neamen- 
te en la slntesis de lo di verso en la conciencia de la unidad 
a la que se llega por la slntesis de la diver sidad homog^nea. 
El concepto de una raagnitud (quantum) surge de la conciencia 
por la que conocemos que ^sta hace posible la representaci6n 
de un objeto^ Este objeto es percibido como fen6meno al darse 
una unificaci6n y al pensar en la unidad de la diversidad obje- 
tiva Goncebimos una magnitud (B 203) « Todos los fen6menos son 
magnitudes extensas porque son representados mediante la misma 
slntesis que determina al espacio y al tiempo„ Una magnitud ex- 
tensiva es aquella en la que la representaci6n de las partes 
precede a la representaci6n del todo. La representaci6n del tiem- 
po y de un objeto espacial es posible porque se dan magnitudes 
es decir, todos formados por partes. Todo fen6meno es una mag- 
nitud porque un fen6meno es aprehendido desde una de sus partes 
hasta otra de sus partes sintetizAndose estas intui clones en 
un todo que es la magnitude Los fen6menos son todos, agregados 
o conjuntos de varias partes dadas„ Pero esto solamente es asl 
en las magnitudes extensivas. La geometrla produce sus figuras 
en esta slntesis de partes sucesivas, 

Los axiomas matem^ticos expresan las condiciones 'a 
priori' de la intuici6n sensible bajo las cuales surge el es- 
quema de un concepto puro de los fen6menos. La magnitud como 
cantidad (quantitas) surge cuando las proposiciones del tipo; 
"A es igual a B cuando se cumplen tales condiciones" son anall- 
ticas porque el sujeto conoce una identidad entre la producci6n 
de una magnitud A y la producci6n de una magnitud B. En cambio , 
los axiomas son proposiciones sint^ticas 'a priori'. En los mi- 
meros se dan proposiciones sint^ticas no universales y por ello 
no son axiomas sino f6rmulas num^ricas. 7+5=12 es la represen- 
taci6n de 7 y la representaci6n de 5 pero su uni6n no hace pen- 
sar en el nilmero 12, el predicado. 
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Tal no es una proposici6n analitica« Es sint^tica 
pero singular^ La slntesis de los niimeros es posible solamente 
como una unidad aunque luego el uso de los niimeros sea universal 
por el uso de las f6rmulas matem^ticas^ El niimero 5 solamente 
es posible de una manera» El principio trascendental permite 
la matem^tica pura que debe mantener relaci6n con los objetos 
a pesar de ser pura„ La geometrfa es tanto intulda emplricamen- 
te como puramente -el espacio y el tiempo« Los objetos sensibles 
se conforman con las reglas del entendimiento^ Una regla es, por 
ejemplo, la divisibilidad de los objetos en el espacio. La sln- 
tesis de los objetos en el espacio y en el tiempo posibilita 
la aprehensi6n de los fen6menos« La matemdtica pura es v^lida 
tambi^n para la experiencia externa. La geometrla o ciencia que 
determina los conceptos puros en el espacio es tambi^n aplica- 
da empf ricamentee 

5- Anticipaciones de la percepci6n« 

La sensaci6n de un fen6meno real posee un grado o 
raagnitud intensiva, Percibir quiere decir tener una conciencia 
de una sensaci6n, Los fen6menos no son intuiciones puras o for- 
mas del entendimiento. El espacio y el tiempo no pueden ser per- 
cibidos en si mismos y absolutamente porque si son intuiciones 
puras o En los fen6menos se da la intuici6n de ^stos mas la in- 
tuici6n de un objeto material « Se da una modificaGi6n gradual 
de la conciencia desde la conciencia empirica hasta la concien- 
cia pura donde desaparece la realidad para quedar una concien- 
cia solamente formal , 'a priori '„ La sensaci6n posee una magn- 
nitud desde intuici6n pura hasta una magnitud que se quiera. 
La sensaci6n no es, en si misma, una representaci6n de un obje- 
to y en la sensaci6n no hay intuici6n del espacio y del tiempo. 
Por ello la sensaci6n no es una magnitud extensiva pero en ella 
se da efectivamente una magnitude Esta magnitud se origina en 
la aprehensi6n de la sensaci6n en la que la conciencia empiri- 
ca crece desde la sensaci6n de la nada hasta la sensaci6n de 
una cosa dada. La sensaci6n posee, pues, una magnitud intensiva 
y los objetos sensibles poseen, por ello, una magnitud intensi- 
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-va o grado de influencia del objeto sobre la sensaci6n de este 
objetOo La anticipaci6n o ' pro lep sis' en Epicuro es el conoci- 
miento mediante el cual se determina y conoce 'a priori' un co- 
nocimiento empfrico. En todo fen6meno hay algo que no conocemos 
'a priori', la sensaci6n, Ella constituye la diferencia entre 
el conocimiento emplrico y el conociraiento 'a priori '» La sen- 
saci6n no puede ser anticipada„ Las determinaciones puras, en 
espacio y tiempo, de los fen6menos son anticipaciones porc[ue 
representan 'a priori' todo lo que puede d^rsenos 'a posteriori' 
en la experiencia^ En toda sensaci6n existe algo cognoscible 
'a priori' y es la anticipaci6no La sensaci6n no posee magni- 
tud extensiva porque es algo cuya aprehensi6n no es una slnte- 
sis sucesiva de las partes hasta el todo^ Solamente podrd dar- 
se esto si consideramos una sucesi6n de sensaciones^ La falta 
de sensaci6n es la nada o vaclo^ Cuando falta la sensaci6n en 
la intuici6n emplrica se da la negaci6n mientras que cuando no 
falta la sensaci6n se da la realidado Toda sensaci6n es suscep- 
tible de disminuci6n de la sensaci6n hasta desaparecer„ Entre 
la realidad y la negaci6n hay toda una gama de sensaciones in- 
termediaSo El fen6meno real tiene una magnitud no extensiva. 

La magnitud intensiva es aquella que aprehendemos 
como unidad y la representaci6n de la multiplicidad solamente 
se da en relaci6n a la negaci6n o falta de sensaci6n„ Cuando 
ninguna parte de la intuici6n est^ vacla de realidad sino que 
est^ llena de realidad entonces tiene que haber infinites gra- 
des diferentes en esta realidad, una graduaci6n de la realidad 
que no afecta a la magnitud extensiva del fen6meno real^ La 
magnitud extensiva de la intuici6n es igual aunque la magnitud 
intensiva sea mayor o menor. Los flsicos afirman que la reali- 
dad en el espacio es uniforme en todas partes y solamente pue- 
de distinguirse en ella por la magnitud extensiva, por la rea- 
lidad« Para Kant, los espacios iguales est^n ocupados y llenos 
por distintas materias y cada realidad posee un grado que puede 
diminuir hasta el vaclo. La anticipaci6n de un principio de gra- 
do de la realidad, efectuado diferenciando partes en la sensa- 
ci6n, es conocido 'a priori'. El entendimiento conoce 'a prio- 
ri' enunciados relatives a los fen6menos y las anticipaciones 
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de elloSo La cualidad de la sensaci6n es emplrica y no se puede 
representar 'a priori ' « Por otra parte, la realidad sensible es 
representada en un concepto de ser , ser es slntesis realizada 
en la conciencia empfrica. La conciencia emplrica puede crecer 
por grados en el sentido interno„ Cuando se da una magnitud ex- 
tensiva de una intuici6n entonces ^sta causa una sensaci6n, 
Entonces prescindimos de la magnitud extensiva del fen6meno para 
representarnos en la sensaci6n la slntesis del crecimiento por 
grados de la conciencia emplrica^ Asl es posible que la sensa- 
ci6n posea graduaci6n que pueda ser conocida ' a priori ' aunque 
toda sensaci6n se de , como tal , 'a posteriori' » En las magni- 
tudes solamente podemos conocer ' a priori • la cualidad de la 
continuidad^ En cambio, en las cualidades solamente podemos co- 
nocer 'a priori' la cantidad intensiva , su graduaci6n„ 

En los juicios anallticos se decide algo sobre un 
concepto sin salir de ese concepto, en un juicio afirmativo 
se afiade al concepto lo pensado en el concepto y en el juicio 
negative se excluye del concepto lo contrario del concepto » 
En el juicio sii>t6tico se considera algo distinto de lo pensa- 
do en el concepto y en relaci6n a este concepto, Tal relaci6n 
no es ni de identidad ni de contradicci6n. En el juicio no pue- 
de descubrirse la verdad ni el error. Es necesario un elemento 
que permita hacer la slntesis entre dos conceptos, este elemen- 
to es la posibilidad de la ejcperiencia, Nuestras representacio- 
nes forman un todo o sentido interne y la forma 'a priori' de 
este sentido interno es el tiempo. Las representaciones se sin- 
tetizan en la imaginaci6no La unidad de estas representaciones 
lo hace en la unidad de apercepci6n„ La posibilidad de juicios 
sint^ticos emplricos y tambi^n los puros se da en el sentido 
interno, en la imaginacion y en la apercepci6n„ El conocimien- 
to de los objetos debe b as arse exclusivamente en una slntesis 
de las representaciones. Un conocimiento debe referirse a un 
objeto, de lo contrario los conceptos son vacios y es posible 
pensar por medio de ellos pero no se conoce nada. La repre- 
sentaci6n de un objeto se relaciona con el objeto mi'smo porque 
se da una experiencia, tanto una experiencia real como una de 
posible^ La posibilidad de la experiencia es lo que da reali- 
dad objetiva a todos nuestros conocimientos 'a priori'. 
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6-Conclusi6no 

A modo de conclusi6n, algunas opiniones personales sobre 
S Kanto Kant no da ninguna importancia al conocimiento por el ins- 
! tinto, al contrario de lo que afirma un Darwin, por ejemplo* Kant 
' hizo eso porque el instinto diflcilmente entraba en su sistema« 
Por otra parte, Arist6teles us6 las categorlas tal y como le 
llegaron por la lengua griega en donde aquellas ya estaban da- 
das « Las categorlas son lo que se puede decir de una cosa« En 
esta definici6n, se sigue que existirdn tantas categorlas como 
cosas o especies de cosas existan. En Kant la categorla es m^s 
bien un instrumento mental al que los objetos deben adecuarse„ 
\ Mn asl, es posible concebir m^s categorlas d^ las enumeraaas 
f por Kant^ En el arte se us an f recuentemente muchos tipos de 
j categorlas? la categorla de lo bello , <3.e lo grotesco, de lo 
ridicule , de lo elegante « La categorla de lo ridicule o estd- 
pido podrla definirse como • lo que se dice de una cosa que no 
evoluciona sino que involuciona' (desde una posici6n de evolu- 
cionista ^tico como , por ejemplo, la de Spencer) o bien como 
• lo que se dice de una cosa que se corrompe ' ( en t^rminos aris- 
tot^licos) ^ La categorla de lo elegante serla ' lo que se dice 
de una cosa que genera con la mayor simplicidad, econom^^fa de 
medios y claridad posibles'o 



. Por otra parte, nuestra opini6n es que la gnoseologla 
de Kant, siendo la culminaci6n de los estudios del conocimiento 
humane emprendidos por los fil6sofosanteriores a Kant , siendo 
la teorla del conocimiento mas compleja , desarrollada y verda- 
dera a la vez, que se haya descrito nunca, es tambi^n , y por 
) ello mismo, una manera de conocer dificil de seguir en la vida 
) cotidianao Hay que estar leyendo y releyendo constantemente a 
\ Kant para conocer como ^1 propone. El kantismo consiste en esto: 
( en un estilo de vida al que se llega por el an^lisis constante 
} del conocimiento de cada uno siguiendo todos los pasos dados 
\ por Kant en su deducci6n y su analltica del conocer^ El ' super- 
} hombre' segiin Kant serla aquel que intuyera, sintetizara, juzga- 
{ ra, conociera, pensara, aplicara categorlas contlnuamente« 



J.' Stuart Mill, Sobre la libertad„ 

1"- Se trata de mi libro en que se elogia el individual! smo 
entendido como independencia y soberanla sobre uno mismo« 

2- Stuart Mi-ll sigue las tesis de A„ Von Humboldt para cjuien 
la finalidad del hombre es el desarrollo de sus talentos 
hasta alcanzar una totalidad rica o madurez. El hoinbre ne- 
cesitaria libertad y diver sidad de situaciones para lie- 
gar a este desarrollo . 

3- Stuart Mill no se propone investigar qu^ sea la libertad 
pur a si no la libertad social o civil o libertad re spec to 
a los otros. La define corao' la ausencia de coacciones por 
parte de ellos. Sin embargo, Stuart Mill no responde para 
el case de quien ejerza coacciones sobre ^1 mismo« 

4- Los hombres necesitan la libertad para desarrollarse men- 
talmente y el primer deber de un pensador es seguir los ^ 
vericuetos que le muestre su inteiigencia. La heterodoxia, 
la controversial el entusiasmo de las discusiones son ne- 
cesarios. Incluso los creadores de religiones las necesitan 
para crear sus doctrinas aunque luego imponen la ortodoxia 
en sus iglesiaSo 

5- La diversidad de hechos y situaciones y la libertad ^permi- 
ten elegir un plan de vida cons tan temente« E;llo obliga al 
hombre a desarrollarse, a progresar la ciencia y , en ^ge- 
neral, a promover el genio, el vigor mental y el coraje 
morale Quien elige es osado, individual, espont^neo y ori- 
ginalo Quien no elige sigue las costurabres que toma por 

su Drimera naturaleza , entendidas las costumbres como las 
reglas de conducta que los hombres se imponen unos a otros. 

6- Los deseos ylos impulses son propios del hombre y la cultu- 
ra y la sociedad los canalizan un tanto. Pero ello puede 
hacerse de dos manerass con la autonegaci6n de tales impul- 
ses y deseos , negando la libertad y aceptando una vida de 
obediencia como sucede en el calvinismo, o bien con la au- 
toafirmaci6n del desarrollo del ser como hicieron los grie- 
gos. 

7- La libertad de pensamiento y de e2cpresi6n sin limites ni 
censuras ( por miedo a resultar desagradable o ofensivo) 
son necesarias para el desarrollo mental y la individua- 
lidad de los hombres. Stuart Mill querrla una sociedad 
donde se dieran discusiones m^ximajnente libres que^dieran 
como fruto avances en la ciencia y en el progreso indivi- 
dual de los hombres. 

8- La dial^ctica que propone Stuart Mill depende de la exis- 
tencia de individuos diferentes entre los cuales se de fal- 
ta de unanimidad que resulte estimulante para el pensamien- 



^- Tal falta de unanimidad toma formas como, por ejemplo, 
las paradojas que Rousseau ponla a la ciencia de la Ilus- 
traci6ne 

9- Stuart Mill usa su teoria de la verdad como justifican- 
te de la libertad„ Si todos tuvi^ramos la misma opini6n 
no podriamos percibir la verdad, Necesitamos que alguien 
represente la falsedad para confrontarnos con ^1. Por 
ello no hay que reprimir a este individuo que represen- 
ta lo falso pues lo necesitamos. Adem^s es posible que 
este individuo tenga la verdad« La libertad de juzgar 
de cada uno permite que unos se ecfuivoquen y otros no„ 
Quien se equivoca rectifica su error al enfrentarse a 
otro en una discusi6n en una experiencia^Un hombre s61o 
puede estar seguro que todo lo que piensa es verdad si 
Gontrola su mundo, su pals, su parti do, su iglesia, su 
clase social o Pero cuando sale de su pals empieza a du- 
dar de su certeza al conocer diferentes costumbres y 
uses. En la ciencia, siempre hay otra explicaci6n posi- 
ble de los mismos hechos excepto en las matematicas don- 
de no hay objeciones. Stuart Villi querria que se diera 
una disciplina social en la cjue siempre se oyeran las 
dos versiones de un mismo hecho« Q^^ c^ /y^f-'^ • 

lO^La sociedad tiende a imponer su poder sobre el individuo 
tanto por la fuerza de la opini6n como por la de la le- 
gislaci6n. Stuart Mill critica la eventual tiranla de la 
mayorla. Se da un control social respecto a un concepto 
previo de lo que sea el bienestar social y , en su nombre, 
se coaeciona a aquellos individuos cuyo desarrollo les 
exige ser proxenetas, tiranos, violadores, drogadictos 
o asesinos. Justifica la existencia de policla y de un 
control social como pueda ser el registrar a quien com- 
X3ra veneno o disuadir indirectamente a los drogadictos 
gravando con impuestos el opio. El drogadicto es libre 
entonces de gastar sus rentas en opio o no hacerlo. 
Sobre si un hombre es libre de ser esclavo Stuart Mill 
responde que si se da un acuerdo entre dos partes ( como 
en un matrimonio) si , pero que si afecta a terceros , ^no« 
Considera crimen contra los otros la embriaguez, la ocio- 
sidad pues atentan contra la decencia ofendiendo pilblica- 
mente a otros, 

Considera tambi^n _ . el daho a otros cru.e el ganador de 
oposiciones, concursos o competiciones causa „ La socie- 
dad no admite ningiin derecho para los perdedores, en es- 
te caso. 



^-- La 6tica de G.E^ Moore „ 

G«Eo Moore desarroll6 sus tesis sobre la ^tica y tambi^n su 
gnoseologla del sentido com-dn en el realismo, en un ambiente intelectual 
donde el utilitarismo hedonista de Bentham y de J, So Mill, juntamente con 
la moral evolucionista de Spencer, el voluntarismo de Kant, la moral neo- 
idealista de Bradley y el intuicionismo hedonista de Sidgwick, eran los 
t6picos de la ^pocao Moore tom6, de algunos de estos autores, importan- 
tes conceptoso De Sidgwick , la intuici6n de lo 'bueno', de Lotze y J„ 
Ward el concepto de 'valor intrlnseco'„ De T. Ho Green, las sugestiones 
acerca de la buena voluntad concebida como un fin absolute por el la mis- 
ma y no como un medio para lograr efectos extrlnsecoSo El sujeto, como 
autoconciencia, es limitado por las otras autoconciencias con las que se 
relaciona y las cuales forman el Mundo, la naturaleza^ Fuera de este to- 
do el individuo no es mds cjue una pur a abstracci6no Del naturalismo de 
Bradley, la meta de la moralidad y del ejercicio de la virtud en la com- 
prensi6n del propio yo como un todo, concibi^ndose a si mismo como una 
parte del todo infinite y encontr^ndose a si mismo por las relaciones 
con este todo -la sociedad- relaciones que son regladas por deberes y 
fines- las leyes-o El yo infinite propuesto por Bradley tendrla siempre 
como objetivo algo raAs alto de lo actual o Para este fil6sofo , el bien 
es primero una idea de lo perfecto que introducimos en las cosaSo Si su- 
jeto hace buenas a las cosaSo El bien es la verificaci6n de la existen- 
cia de un contenido ideal deseado, pero todas las cosas no son ni pueden 
ser buenas, solarnente algunas sobre las que se proyecta el sujeto. El 
bien es apariencia porcfue no tiene estructura ni identidad consigo misma 
y es indefinible, no puede analizarse ni definirse, Es una distinci6n 
perpetuamente eliminada y vuelta a asumir entre la idea y la existencia 
en el transcurso del Tiempo y respecto a la re alidad del .^soluto. 

G.Eo Moore parte de estas tesis de Bradley » El bien es una 
idea y las cosas no son buenas por el simple hecho de ser sine que es 
el sujeto quien da la bondad a las cosas o El bien es la veridicaci6n 
de un contenido ideal deseado y es algo aparente y contradictoriOo Una 
cosa buena es una cosa deseadao Lo bueno es algo de la cosa que no es 
la cosa misma y no se pude definir porque no es algo real, Moore, influen- 
ciado por Bradley, afirmar^ que solarnente podemos conocer a lo indefi- 
nido que llamamos lo' bueno' por la intuici6no Para Moore, la ^tica de- 
be ser autonoma resnecto a las ciencias y por ello escribe Princi pia 
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Ethica como unos proleg6menos o principios de una ^tica aut6noma ,E1 
teraa mds importante de la ^tica es lo 'bueno' , su primer principio y 
cuyo conocimiento es el elemento fundamental de la morale Moore entien- 
de por definir algo el reducir un objeto hasta sus t^rminos mas simples 
y ya indefinibles y que solamente puedan ser conocidos por el pensar o 
por la percepGi6n pero crue no puedan ser comunicados de una persona a 
otra por un nombre o una definici6n. Lo 'bueno' no puede hacerse cono- 
cer . •-- a una persona que no lo haya pensado o haya percibido su natu- 
raleza. El objeto bueno y simple es intufdo e indefinible. No es posi- 
ble dar una definici6n analftica de las partes del objeto bueno ni de 
las relaciones entre estas partes « Lo 'bueno' no puede ser probado « 
Por el hecho de ser causa de una intuici6n o de tener conciencia de 
algo, este algo ■ bueno no es autom^ticamente. Hay adjetivos que tam- 
poco pueden ser definidos, como 'amarillo' , percibido por la visi6n, 
una cualidad natural y sensible. Pero lo 'bueno' es una cualidad per- 
cibida por la consciencia y no es natural ni sensible, Ninguna cosa pue- 
de asumir el significado 'bueno' porque "cada cosa es lo que es y no 
otra cosa"( proposici6n de Butler cit^ en Principia Ethica pag,27, Laia) 
'Bueno' puede decirse de muchas cosas y de muchas maneras. Se incurre 
en una falacia naturalista cuando se define a lo 'bueno' por una rela- 
ci6n de identidad con otro objeto. Entonces 'bueno' ya no es un ente 
simple y unitario^ Otras falacias son denunciadas por Moore s el definir 
una propiedad no natural de un objeto 'bueno' como si se tratara de 
una propiedad natural de este objeto^ Asl , la bondad no es natural 
porque es intemporal mientras que todo lo natural es temporal « Otra fa- 
lacia es definir una propiedad con los t^rminos de otra propiedad dis- 
tinta, es decir, definir lo indefinible. En estas falacias se identifi- 
ca un 'es' de atribuci6n con un 'es' de identidad. Asf, el placer es bue- 
no ( 'es' con sentido atributivo) no significa lo mismo que decir que 
lo bueno es id^ntico al placer ('es' con valor de identidad). Por otro 
lado, la falacia naturalista que denuncia Moore consiste en definir 'bue- 
no' con t^rminos no ^ticos. Los descripcionistas consideran a las expre- 
siones ^ticas como afirmando hechos como lo hacen las expresiones fdc- 
ticas. La e5cpresi6n f ^ctica"Fulano es valiente" es ecru.ivalente a la expre- 
si6n emotivista "Fulano es bueno" y a la e3cpresi6n prescripti vista 

"Fulano debe ser imitado". Moore niega esta equivalencia« 

i'Bueno' es una cualidad pura y no una cualidad relacio- 
nable. El objeto crue posea esta cualidad ser^ bueno en si mismo„ Moore 
propone cfue le deber de los hombres es el aumentar la existencia de lo 
'bueno' en el Universe. Este es su imperative categ6rico formal. 
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La noci6n o cualidad de 'bueno' es un valor intrlnseco 
de los objetos, Moore concibe a la mayor cantidad posible de 'bueno' 
en el Uni verso y la conciencia de ello como surgiendo del trato social 
y de la amistad y el goce con los objetos bellos„ Moore no demuestra 
este punto, tan solo lo afirma. Es el precripcionismo de Moore asl como 
su versi6n del utilitarismo ideal , intuicionista y arbitrario en Moore, 
Lo 'bueno' podrla estar solo en el Universe y esta situaci6n tambi^n 
podria ser considerada buena porcfue las cosas que son buenas no deben 
su bondad a la posesi6n comiln de cualquier otra propiedad. Moore no 
comparte con los ^ticos intuicionistas que la ley moral sea evidente por 
si o Los juicios sobre lo bueno en si son evidentes en si pero las re- 
glas de conducta no son intuitivamente ciertas. Tales juicios no pue- 
den ser aceptados como premisas porque son susceptibles de ser proba- 
dos por una investigaci6n de causas y de efectos y entonces ya no se- 
rlan intuitivos^ Todos somos conscientes constantemente de la noci6n de 
'bueno\ de cierta cualidad simple que gula nuestras vidas y nuestros 
deseoSo Las intui clones son aquellas proposiciones que no son suscep- 
tibles de aprobaci6n o de refutaci6n .Si intui cionismo asegura que los 
hombres poseen una facultad que no se equivoca al aprehender ciertas 
verdades« La indefinibilidad de 'bueno' no es un obst^-culo para el cono- 
cimiento porq-ue ^ste puede llegar m^s alia de lo que se de j a definir y 
esto gracias al conocimiento intuitive » 

La ^tica de Moore est^. relacionada con su formulaci6n 
del realismo. Para Moore, el realismo consiste en que el su.jeto y el 
objeto son distintos y sin xoosibilidad de unificaci6n„ En la sensaci6n 
se da la conciencia y el objeto de la sensaci6n o de la conciencia cjue 
es diferente para cada sensaci6n« Se da una aprehensi6n directa de los 
objetos y una aprehensi6n indirecta de las proposiciones referentes a 
estos objetos. Moore interpreta el "esse est percibi" de Berkeley como 
"cada cosa que es, es experimentada como algo m.ental" pero no como que- 
rla Berkeley s "ser es ser percibido", Asl, Moore refuta el inmateria- 
lismo de Berkeley apoy^ndose en la existencia de una funci6n llamada 
la conciencia. Tener una sensaci6n es estar fuera del clrculo de nues- 
tras ideas y de nuestras sensaciones privadas o personales, es salir 
fuera del solipsismo. El objeto del conocimiento esta constituldo por 
realidades independientes de la conciencia y no por hechos mentales 
como proponian los idealistas. Entre el sujeto y el objeto hay el con- 
tenido inmediato de la percepci6n a los cru.e Moore llama 'sense-data'. 



Son 'sense-data' los colores, las sensaciones, las image- 
nes, los sonidos. Segdn el realismo, los 'sense-data' est^n en la su- 
perficie del objeto. Segdn el representacionismo, una parte de la su- 
perficie del objeto estA relacionada con los 'sense-data', Segdn el fe- 
nomenismo, otros 'sense-data' pueden percibirse junto al primer 'sense- 
data' percibido si se dan las condiciones adecuadas. Moore comparte to- 
das las tres opciones en cuanto ellas participan del realismo propio del 
sentido comdn. Por otra parte, Moore define al conocer disposicional- 
mente como el haber aprehendido directa o indirectamente a un objeto 
con una anterioridad al actual conocimiento disposicional, y como 'sense- 
data' o como proposici6n. Por su parte, las im^genes son solamente re- 
cordadas y percibidas como recordadas y por aprehensi6n directa. Moore 
afirma que los objetos naturales y las sensaciones del sujeto existen 
realmente porque somos conscientes de ello. La conciencia distingue en- 
tre dos objetos distintos. Un objeto no existe independientemente de 
la conciencia„ En una famosa frase de Moore de su articulo A Reply to 
m y critics ( recogido en Defensa del sentido comdn y otros ensa yos 
trad. J.Muguerza, Ed,Orbis, 1983), se e.^cpone que un dolor de muelas no 
puede e^cLstir sin ser sentido pero que la Luna puede ei^d^stir sin ser 
percibida. Los conceptos universales son intuldos- por ejemplo, lo 'bue- 
no'. Los conceptos particulares son conocidos. El idealista no puede 
inferir que la proposici6ns "las cosas son solamente ideas" no sea verda- 
dera, sin salir de su sistema gnose616gico. Esta prueba es, para Moore, 
una de las principales contra el idealism© de Berkeley .quien identifi- 
caba a "esse est percibi" con la percepci6n, es decir, identif icaJoa 
una parte del todo, del ser, con el mismo todo o ser, identif icando 
tambi^n a la percepci6n con la conciencia. Pero la conciencia es otra 
cosa distinta del objeto conocido, y esta es la principal tesis del 
realismo. Una cosa es el objeto y otra cosa es el objeto conocido« En 
la conciencia ejcLste tanto la cosa, como la imagen de la cosa como la 
imagen de mi conciencia. Por tanto el ser es una coaa y la percepci6n 
es otra, porque es la conciencia quien distingue entre una sensaci6n 
y otra pues todas las sensaciones son semej antes, Al hacer esto, la con- 
ciencia distingue tambi^n entre un objeto y otro objeto „ Un objeto es 
disntinto de otro, en la realidad. Moore afirma que una cosa seguir^ 
existiendo aunque ya no se la perciba porque las cualidades recibidas 
y percibidas anteriormente como 'sense-data' de esta cosa siguen exis- 
tiendo aunque ya no se las perciba ahora. La realidad no es ideal sino 
mentes semej antes a las nuestras, la realidad es personas conscientes. 
Moore coincide asi con Husserl- existe un mundo aut6nomo de esencias 
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3- La 6tica naturalista 

Son ^ticas natural! stas quellas teorlas que declaran que 
lo bueno es una propiedad de las cosas. Vivir de acuerdo con la 
naturaleza es la maxima de la ^tica estoica, de la epiciirea y 
de la 6tica de Rousseau^ Es una maxima que surge de una teoria 
metaflsica„ La naturaleza prescribe lo que es bueno como, por e- 
jeraplo, la salud pero tambi^n prescribe lo malo como la enferme- 
dad« Entonces es la ciencia a quien compete decir qu^ sea la sa~ 
lud« Serci. el estado normal de un organismo. La escuela cientlfi- 
ca evolucionista afirmaba que la salud era aquello que se pre- 
servaba mediante la evoluci6n« La salud es aquello que preser- 
va al individuo en la lucha por la existencia y para poder se- 
guir existiendo. Cuando se afirma que la salud es un bien na- 
tural se quiere decir que la salud es lo normals Entonces lo nor- 
mal es lo bueno porque es lo natural „ Pero lo anormal es, a veces, 
superior a lo normals S6crates y Shakespeare fueron anormales, 
Moore denuncia que se incurre en la falacia naturalista al incluir 
en las defini clones de 'salud' y 'enfermedad' a los conceptos de 
•bien' y de 'mal' respectivamente. 

No se puede mejorar la Naturaleza. Todo lo que hagamos 
para alcanzar un estado mejor siempre seguird siendo un producto 
natural. Vivir segiin la Naturaleza quiere decir vivir segiln un 
mlnimo de condiciones necesarias para la vida y a eso se le lla- 
ma 'naturaleza' o Pero lo necesario es solamente aquello que debe 
ponerse para alcanzar un fin tal como un bien mayor . Pero la 
Naturaleza no puede determinar ciial sea el bien mayor, Es el hom- 
bre quien escoje al bien mayor « Esta es la critica que hace Moo- 
re a los ^ticos naturalistas, 

Los evolucionistas sostienen que la evoluci6n nos muestra 
el camino por. el que avanzamos y por ello nos muestra tambi^n 
el camino por el que tendrlamos que evolucionar, Spencer conside- 
raba que el ideal de la vida es la cantidad de ella medida en 
longitud y en amplitude Para Guyau, el ideal es la e3cpansi6n 
y la intensidad de la vida« El ideal es la vida aumentada, mds 
placentera o, como se dice hoy, con mayor calidad de vida. ^Es 
la Naturaleza quien fija este fin? Ve^oslo : Darwin postul6 la 
teoria de la selecci6n natural o supervivencia de los mds aptos 
por adaptaci6n al medio. Los mds aptos sobreviven en tanto que 



que son los m^s preparados para el medio. Cuando el medio Gam- 
bia, se dan unos cambios biol6gicos paralelos y la especie hasta 
ahora superviviente puede morir, Spencer identifica ' evolucionado ' 
con 'superior' y afirma que los superviviente s en cada ^poca son 
aquellos que estdn mds adaptados para realizar un buen fin. La 
conducta m^s evolucionada corresponde a aquellos seres superiores 
que hayan aprendido a vivir en grandes comunidades sin destruir- 
se« La conducta tal puede observarse en las actividades que rea- 
lizan estos seres « Son actividades productivas y no destructivas» 
La conducta m^s evolucionada es mejor« Pero Spencer no llega a 
demostrar este puntOo Como hedonista naturalista acaba escribien- 
do: la vida mejor y la vida m^s evolucionada es aquella que da 
mayor placer^ Spencer da por supuesto que la vida merece la pena 
vivirla poruqe los actos buenos son los que conducen a la vida y 
los actos malos aquellos que conducen a la muerte. Para Moore, 
una cantidad de vida pequena, m^s corta, produce mayor placer que 
una vida larga^ Esto contradice el principio de Spencer segiln el 
cual es bueno todo acto que produce mds vida, Aqui se enfrentan 
dos concepcioness o lo mds evolucionado es lo mejor o lo mds pla- 
centero es lo mejor. 

Spencer considera que es un absurdo considerar bueno 
a lo doloroso y malo a lo placentero. Pero Moore no est^ seguro 
de que la cualidad impllcita en la palabra 'bueno' indique aque- 
llo que sea doloroso o placentero. Si 'bueno' significa 'placen- 
tero' entonces habremos caldo en la falacia naturalista. 

El mejor criterio para seguir obteniendo placer es se- 
guir la direcci6n de la evoluci6n. Spencer no llega a establecer 
una relaci6n entre la cantidad de evoluci6n y la cantidad de pla- 
cer. Tampoco define a la conducta m^s evolucionada. La ^tica de 
Spencer es una ^tica basada en la ciencia pero no es una ^tica 
cientifica y sistem^tica. El bien es la direcci6n en la que actila 
la Naturaleza.Pero Moore se pregunta; la direcci6n en la que ac- 
tda la Naturaleza i es realmente la misma evoluci6n o es sola- 
mente un proceso hist6rico y temporal que puede acabar en el 
future? Ningiin dato permite adivinar lo que ocurrird en el futu- 
re y es posible que ocurra algiin cambio climdtico o algrin desas- 
tre c6smico que cambie todo el orden natural dado actualmente. 
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Las leyes newtonianas y las leyes darwinianas son 
leyes naturales» Pero la interpretaci6n que Spencer hace de ellas 
las hace leyes del hombreo Se incurre en la falacia natural! sta 
cuando se supone que las leyes naturales coinciden con las leyes 
humanaSo Esto es lo que hace Spencer respecto a la ley de la evo- 
luci6ne Adem^s, en otras condiciones arnbientales es posible que 
las leyes darwinianas se siguieran curapliendo a pesar de que, 
en esas otras condiciones, la ley de la evoluci6n serla el prin- 
cipio director de las vidas humanas mds nefasto para aquel momen- 
to hist6rico. Tales leyes de la evoluci6n podrlan suponer unas 
verdaderas leyes de la involuci6n si cambiara el medio en el que 
se daban aquel las anteriormente^ Podrla suponer la extinci6n del 
honibre y, en este sentido , la involuci6no Es posible imaginar 
que en un mundo donde todos deberlamos permanecer quietos , tran- 
quilos, durmiendo la mayor parte del dla, con muy poca comida dis- 
ponible, sin ninguna distracci6n o placer a causa de algiin proble- 
ma atmosf^rico que impidiera el respirar adecuadamente o que no 
dejara quemar ningiln combustible f6sil para no calentar la atm6s- 
fera o no ensuciarla mds con CO2 . En estas condiciones, el me- 
dio habria cambiado pero las leyes fundamentales de los horabres 
no lo habrian hecho y, por lo tanto, todos los hombres se verfan 
obligados a seguir buscando el mdximo placer y la mayor cantidad 
de vida alll donde no se podia conseguir nada de esto. Es en este 
sentido en el que Moore habla de una involuci6n en vez de una evo- 
luci6n y dados unas mismas leyes fijaSo 



4.- .E1 ideal o 

El ideal es el mejor estado de cosas concebible ^ es el 
"simnmiim bonum", el summum absolute o perfects El paraiso serfa un 
idealo Tambi^n lo serla el mejor estado de cosas posible en este mun- 
do, el bien humano o el liltimo fin de todas las acciones humanas. Las 
Utopias son ideales« Ideal es tambi^n un estado de cosas que es bueno 
en si en un grado elevado. Pero qu^ cosas son bienes o fines en si. 
Moore solamente ha llegado a una respuesta negativa por el momentos 
el placer no es el ilnico bien. El bien absolute puede estar compuesto 
de cualidades que no podaiTios imaginar. Lo mejor no contiene necesaria- 
mente todas las cosas buenas que existen« Segdn el principio de las uni- 
dades orgiinicas, el valor intrlnseco de un todo no es id^ntico ni 
proporcional a la suma de los valores de sus partes. El ideal contendrla 
necesariamente todas las cosas que tienen valor intrlnseco en algdn 
grado o Pero otro todo aun podrla ser mejor conteniendo otros bienes 
positives que nosotros no conocemoSo El ideal debe ser un todo compues- 
to de elementos conocidos que parezcan ser nmejores que otros y que 
no contengan nada malo o indiferente^ No podemos decir que este todo 
sea la perfecci6n pero si podemos decir que es lo mejor, Moore observa 
que muchos fil6sofos que han definido un ideal ban de j ado a un lado otros 
bienes de gran valor sin que esta omisi6n haya aumentado o disminuldo 
el valor del todo« Moore no considera un ideal^a este tipo de ideal, E- 
xisten tantos bienes positives que un solo ideal no los podrla conte- 
ner a todos« 

Los fil6sofos solanlente han lograde encentrar la mejor de 
las cosas simples y no un todo compuesto por los grandes bienes. Las 
Utopias sen un intento de describir el cielo en la Tierra, Pueden de- 
finirse come elaJooradas cmitiendo los grandes males positives que se 
dan en la Tierra, Los bienes considerades en las Utopias sen simples 
medies hacia el bien, Por ejemplo, la libertad per ella misma no tie- 
ne nihgiln valor, no es un bien en si. Las cosas tienen valor intrln- 
seco por si mi-gmas cemo buenas y en unos grades de valor relatives a 
etras cosas, Es un error considerar bueno en si a lo necesarie para 
que exista alge bueno. Otro error es negar el principio de las unida- 
des orglinicas donde el valor reside en las partes del todo perque algu- 
na de estas partes tiene un valor intrlnseco, Segiln este error si todes 
los todes tuvieran una propiedad comiln entences tendrlan un gran valor 
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por poseer esta propiedad« Asf con el gozo comparado con el todo del 
placer o la realizaci6n del "yo verdadero" pues ambas no tienen va- 
lor intrlnsecOo Para Moore las cosas mds valiosas existentes son cier- 
tos estados de conciencia tales como el placer de las relaciones huma- 
nas y el goce de los objetos bellos en el arte y en la Naturaleza que 
son amloos bienes en si, Moore afirma que son los todos compuestos los 
que poseen un valor. El todo formado por la conciencia de la belleza 
y la emoci6n correspondiente es mejor que uno de estos dos hechos asis- 
lado« La emoci6n tiene poco valor en si mij^ma, tarnbi^n sentimos una 
emoci6n hacia los objetos feos. El conocimiento de las cualidades be- 
llas tampoco tiene valor en si mismo. Moore se pregunta si una creencia 
en la existencia del objeto conocido anadida a la emoci6n y el cono- 
cimiento de las cualidades be lias no afiade a todo mds valor, Aqui se 
dan dos hechos; que el conocimiento tiene valor en si corno medio e 
incluso por si mismo y que la existencia del objeto del conocimiento in- 
crementa el valor del todo. La creencia en la existencia del objeto be- 
llo anade valor al Todo y por si misma. Pero Moore afirma que es supe- 
rior la. apreciaGi6n de un objeto real a la apreciaci6n de un objeto 
imaginariOo La eSt^tica debe analizar la naturaleza de los objetos 
bellos conocidoSo Se les llama objetos bellos porque tienen una rela- 
ci6n de bellezg con una totalidad buena. Son los objetos bellos unos 
todos complejos cuya contemplaci6n como totalidad es superior a la con- 
templaci6n de sus partes en valor „ Las cualidades mentales de una perso- 
na por las ^sta aprecia aquellos que es bueno en si mismo ( la belleza 
corporal, por ejemplo) no es un bien tan grande como el todo formado 
por la apreciaci6n y la belleza corporal^ El ideal del "summum bonum" 
esta constituido por el conocer las cualidades materiales, asi. 

Mai es apreciar lo feo o odiar lo bueno y lo bello. Es 
mal tambi^n la consciencia del dolor intense . aunque no haya un obje- 
to causante. El dolor no anade mal al Todo formado por otra cosa mala ^ 
y el dolor mientras que ...el placer si anade bien al todo cuando se com-i 
bina al placer con otra cosa buena. No hay analogia entonces entre do- | 
lor y placer excepto en que el-iplacer y el dolor no aumentan ni dis- 
minuyen el valor de un todo con su presencia siempre pues puede ocu- 
rrir al rev^s; el dolor puede aumentar el valor de un tod^i para un ma~| 
soquista y el placer puede disminuirlo para un asceta. Los bienes mix- 
tos son aquellos donde el valor de un todo como todo depende de la com- 
binaci6n de dos o m^s males (que no ser^ nunca buena aunque pueda to- 
ner un gran valor intrinseco como todo) o un todo que participe de al- 



-guna cosa mala o fea puede ser un bien muy positive como todo. Las vir- 
tudes tales como el coraje, la compasi6n y la bondad moral son todas ellas 
todos donde se incluye algima cosa fea o mala para oponerse a ella. Un 
todo como estado de cosas nunca serd positivamente bueno por la sola 
presencia de un objeto malo en el todo aunque la existencia de este 
objeto malo pueda incrementar su valor como todo« Moore concluye que nin- 
gdn mal existente es necesario para la definici6n del Ideal como un to- 
do si bien la contemplaci6n de los objetos males imaginarios es necesa- 
ria para oponerse a ellos« Y alii donde los objetos males existen real- 
mente este hecho no influye en el valor de las virtudes mixtas a las 
cuales se refiere el todo. 

Conocer un objeto belle es conocer solamente sus cuali- 
dades bellas« Oir la Quinta Sinfonia de Beethoven es solamente tener 
una emoci6n pero ser censciente de las notas y de sus relaciones arm6- 
nicas y mel6dicas es conocer sus cualidades bellas„ Se da tambi^n un error 
de juicio sobre un hecho false cuando se atribuye a un objeto cualida- 
des bellas cfue no tiene. Y un error de gusto sobre un juicio de valor 
false cuando sentimos una emoci6n per un objeto que no es belle . Se re- 
fieren a los placeres de la imaginaci6n y a los de las ebras de arte re- 
presentald'as los primeros, y a un conecimiento sin creencia en la exis- 
tencia de los objetos belles tante si existen como si no existen real- 
mentCo La apreciaci6n de lo que es belle en la Maturaleza y en los a- 
fectos h-ornanos es una creencia en la existencia de las cualidades de ob- 
jetos cuando es verdad que e3d.sten„ La creencia en la existencia de las 
cualidades bellas cuando no existen es un afecto mal dirigide. Moore su- 
giere que el amor a Dies per parte de un creyente es de este tipe, Pero 
en los tres cases se da el conecimiento de cualidades realmente bellas 
juntamente con una emoci6ne No importa si el objeto existe o no. La creen- 
cia en un objeto verdaderamente existente hace aumentar el valor del 
todOo Es diferente conocer a caballes en un prade que unicornies en un 
paisaje de ensuehe y es tambi^n diferente a ccenecer estes caballes pin- 
tados en una ebra de arte« Moore afirma c[ue el mundo serf a mejor si las 
mejeres ebras de arte fueran sustituldas per objetos reales igual de 
belles, Tambi^n afirma que la centemplaci6n po^tica del reino de los 
cielos, c[ue no existe, es superior en valor a la creencia en Dies pues 
el creyente en Dies cree en cualidades bellas que :'De existen, segrin el 
punto de vista ateo de Moore « La creencia es un medio para actuar„ La 
verdad de la creencia es muy importante para no errar, sufrir desengahes 
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o vivir en una novela como Don Quijote« Un amor mal dirigiclo a Dios es- 
pera obtener resultados que este objeto no puede proporcionar. La ilni- 
ca raz6n por la que la belleza de la naturaleza es superior a la belle- 
za de una realidad pintada o imaginada es que la Naturaleza es mds per- 
manente para causar emociones que las otras dos eventualidades„ El cono- 
cimiento es valioso como medio no por sf mismo y por ello ban de buscar- 
se aquellos objetos m^s fdciles o permanentes para conocerlos, Es mejor 
que existan dos personas admirables por su talento que solamente exista 
una o que no exista ninguna, 

Arist6teles, por otra parte, concibe al Motor Inm6vil 
como un ente deseable porque parece bueno y es inteligible„ El pri- 
mer motor no es conocido por los sentidos por ser inmaterial ( la 
materia es todo potencia mientras que el primer motor es todo acto) 
El Primer Motor Inm6vil produce en las siibstancias el movimiento de 
desearlo y de entenderlo y asi produce un movimiento hacia ^1 porque 
es deseado e inteligibleo Todas las substancias tienden hacia el pri- 
mer motor por ser perfecto. Todos los hombrs mantienen en algiin rinc6n 
de su alma una aspiraci6n, un deseo o una atracci6n hacia lo perfec- 
to, lo bueno, lo inteligible^ Como en el Eros plat6nico, todo el mun- 
do quiere poseer a lo que desea^ Las cosas est^n pendientes del 
Primer Motor Inm6vil a causa de que lo desean y piensan en <5l. El 
primer motor causa asl nuestro pensamiento, nuestros movimientos y 
la actualizaci6n de nuestras potenciaSo En Del Alma , x^rist6teles 
define al deseo como apetencia, impulse (thim6s ) y voluntad. La vo- 
luntad mueve por la inteligencia y la apetencia mueve sin la inteli- 
gencia. El bien voluntario es bueno y es inteligible mientras que el 
bien apetecido solamente parece bueno porque es un fen6meno no inte- 
ligidoo Para Arist6 teles el Primer Motor Inm6vil mueve porquie es de- 
seable e inteligible, (ver Del Alma , II, 3, 414 b2 ss„). 

La dificultad de G,E„ Moore para definir a lo 'bueno' pue- 
de superarse si aceptamos a esta anterior definici6n de Arist6teles 
basada en su concepto del Primer Motor Inm6vilo Lo 'bueno' seria a- 
quello que mueve hacia 61 , sin moverse ^1 mismo , sin estar en con- 
tacto con la cosa que mueve y solamente siendo conocido por la inte- 
ligencia y no por la sensaci6n„ Lo 'bueno' es deseado porque es una 
promesa de felicidad y de perf ecci6n..y en tanto c[ue es deseado y es 
conocido , lo 'bueno' mueve hacia ^1 ^ Respecto a ser inteligible, 
veremos m^s adelante la importancia que tiene para Herg^ la legibilidad, 
Unos dibujos han de ser legibles, para este dibujante„ 



q-ue no deben ser confundidas con los actos mentales. Ante esta reali- 
dad, el sujeto se autorrealiza conforme se aproxima su conciencia de 
las cosas a la verdadera realidad de las cosas« La realidad es inmedia- 
ta, sino no es la realidad. El bien es una condici6n "a priori" del 
sujeto cognoscente en estrecha relaci6n con lo deseado, con lo percibi- 
do como real« Asf se relaciona la gnoseologla y la 6tica de Moore « La 
libertad, en esta realidad, ser^ entonces el escoger de forma distinta 
a como se ha escogido, Como para los estoicos y para Kant, Moore afir- 
ma que hay que conciliar el determinismo con la libertad de regirse 
por leyes autoimpuestas. En Kant, el horalDre es consciente de si mismo 
como cosa-en-si e intenta no someterse a las condiciones del tiempo 
sino autodirigirse por leyes crue se da a si mismo por la ra26n. En Moo- 
re, el hombre se mueve en la realidad mediante la consciencia intuyen- 
do nociones simples qxie giifan su conducta y conociendo a esta realidad 
como 'sense-data' en la conciencia. 



5- La 6tica de Tintfn . 

Georges R^rni , "Herg^" fue un dibuj ante belga que cre6 el per- 
sonaje de Tintln para una revista cat6lica en los anos 20. Desde enton- 
ces hasta hoy se han vendido en todo el mundo unos 80 mi Hones de los 
di versos i5..1bumes de este personaje lo que prueba que su difusidn e in- 
fluencia han sido realmente importantes. En estos libros de comics hay 
impHcita toda una ^tica que se ha dado en llamar naif, con evidentes 
componentes cat61icos«Hay algunos cilbumes donde esto es mds evidente. 
En "SI tesoro del Unicornio" y "El tesoro de Rackham el Rojo" la pre- 
sencia de la trinidad es constantes txes caraloelas, tres pergaminos, 
tres coordenadas geogr^ficas que serdn reveladas a la luz de una bom- 
billa y finalmente el tesoro , tema de la aventura, es hallado a los 
pies de una estatua de San Agustln, el ^guila de Hipona. Sn "Tintln 
en el Tibet" a Tintln los monjes budistas lo llaman "Coraz6n Puro" 
("Gros coeur" en el original francos) y toda la aventura transcurre 
en medio de la blanca y pur a nieve« Sn su tesina de licenciatura ti- 
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estudia a "Las aventuras de Tintln" como una obra de arte donde aflo- 
ran todos los t6picos del capitalJ^smo^ decad,eii^e en su estadio final y 
de la moral cat61i_ca, en una interpretaci6n que depende de las obras 
al respecto de Max Weber y de J. Habermas« Asl, Tintln y su familia 
viven en un castillo , son ricos, viajan por todo el mundo a vivir e- 
mocionantes aventuras pero siempre vuelven al refugio de su castillo^ 
Este Castillo de Moulinsart es el iTiltimo reducto de los valores capi- 
talistas y cat61icos, para el autor de la mencionada tesinao 

Tintln es, efectivamente, un ser neutro, indefinible, pero 
sob re todo un bueno a la mane r a cat61ica. Valor a sob re todo una amis tad 
fiel, valora la vida y busca hacer el bien, Es fdcil acusar a Tintln 
de infantil, y a su creador Herg6 de proponer una ^tica imposible de 
cumplir en la vida real porqiie es una 4tica cfue solamente puede reali- 
zarse en el papel de los dibujos. Ssta es la ventaja de los comicss cada 
creador puede levantar un mundo de papel y de llneas a su gusto y go- 
zar y perderse en ^1 cual Don Quijote con los libros de caballerlas« Y 
como Don vQuijote es fc^.cil acaJoar- confundiendo el mundo real con el mun- 
do de la imaginaci6n. Pero el esteticismo siempre ha consistido en esto; 
en crear un mundo nuevo y refugiarse en 61 porcfue el mundo real no cjusta 
o es insufrible.Por otra parte, el conjunto de las aventuras de Tintln 
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forma un rico mosaico de personajes y situaciones que siempre resulta- 
r^n sugerentes para la interpretaci6n ya sea de crlticos literarios y 
artfsticos, ya sea de fil6sofos. En estos -^ albumes puede encontrarse 
tamlDi^n una buena parte de los acontecimientos importantes del siglo 
}G{s la guerra chino-j aponesa de los anos 30, una crltica del imperia- 
lismo capitalista americano de los anos20-30 , las guerras en Palestina 
las dictaduras sudaraericanas, la guerra del Chaco,^ Importantes tipos 
de la historia contempor^nea son retratados con la claridad del que 
estd alejado del problema sentado en su mesa de dibujo« Asl lierg^ 
critica al magnate yanqui qiie vende armamento a arabas naciones en gue- 
rra o que , loor apoderarse de un islote ordena matar, critica tarnJoi^n 
al cientlfico que solamente se preocupa por la exactitud de sus c^lcu- 
los auncTue ^stos hagan referenda al final del mundo, se critica tam- 
bi^n al sabio distraldo encerrado en su mundo cientlfico pure, al dic- 
tador nazi o estalinista, al imperialismo japom^s, a los negocios bri- 
trinicos en Asia y Oriente Medio ^ Todo ello con la mirada pura e inge- 
nua del nifio o del dibuj ante que contempla al mundo desde una perspec- 
tiva alejada y distanciada y segura de su gabinete de dibuj o en una 
casa de la Bruselas de un peqiieno pais llamado B^-lgica, 

La ^tica de Tintln es la del "boy-scout" que fue una vez 
Herges es ayudar a los demds sin pensar en nada mds« El h^roe puro 
que es o:intln puede alinearse con aquellos otros de la historia de 
la literatura como los heroes hom^ricos, a los crue los cSticos ban que- 
rido interpretar como sintesis de ^tica y est^tica -guerrear bien y 
estar listos para morir si el hado asl lo dicta- o a los caballeros 
medievales de las leyendas artilricas, o al Sigfrido de la 6pera de 
R« Wagner, Estos heroes puros no ban existido nunca , en la realidad. 
pero el crue exitieran como palabras o dibuj os ya es una existencia 
como ideas, como mitos o como slmlDolos.En Herg4 ^tica y est^tica tam- 
bi^n van unidas, como en el conocido aforismo de Wittgenstein. Hergi^ 
dibuj aba con tinta cMna, que reduce al mundo a dos entidades, el bian- 
co y el negro, y usaJoa el fam.oso m^todo de la llnea clara , otra redu- 
cci6n del mundo a la simplicidad de la linea, que no existe en el mun- 
do real» Como los artistas cl^sicos japoneses , Herg^ conseguia con estas 
t^cnicas de dibuj o la creaci6n de un mundo de papel simple , no sim- 
plista, que no es la representaci6n de una debilidad mental del artis- 
ta si no una filosofia en si misma. Muchas formas desagradables o com- 
plejas en percibir del mundo real son reducidas a Ifneas , asl las nari- 
ces o las cabezas, Pero Herg^ ha tenido muchos imitadores que no han 
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logrado la e:-rpresi6n alcanzada por Herg^ porque, sencillamente, este 
dibujante no dibujaba asf por moda ■ otro motivo sino porque es-oa 
era la e5qoresi6n raisma de su alma , ingenuci, de buen chico, Por ello 
los dibujos de Herg^ pueden parecer fdciles pero esta es una impresi6n 
engafiosa^ A Herg^ mismo le costaba mucho alcanzar el resultado que bus- 
caba y para mostrar esto ahl estdn muchas p.4gina.s originales gastadas 
de tanto borrar« La biisgueda de la pureza en la llnea del dibujo es 
similar a la de los dibuj antes japoneses y chinos para cjuienes la es~ 
critura es tanto un instrumento de comunicaci6n como un arte« En ellos 
el uso del pincel y de la tinta china se rige por unas t^cnicas secu- 
lares dirigidas a conseguir tanto la maxima pureza en el trazo de las 
llneas sobre el papel como en el mismo uso del pincel, lleno de una 
mistica del bianco y del negro sobre el papel y de los pelos empapados 
en una artesanal tinta china^ 

La. bilscrueda de la pureza puede entonces verse reflejada en 
el dibujo. Pero i^ qpA llamamos nosotros la pureza? Pureza de la vida 
simple de aquella Arcadia rilstica y sencilla, llena de felicidad^ Es 
la pureza que bused Heslodo en "Los trabajos y los dias" , en su ideal 
del buen campesino y es la pureza que buscan los actuales ecologistas 
al cambiar su estilo de vida urbano y no aut^ntieo (para usar un t(5r~ 
mino de Heidegger respecto a la inautenticidad de la vida del "ser~ahi") 
Estos ecologistas acostumbran a tener por libro de cabezera a "Walden" 
de Henry Thoreau , ss la historia de un hombre retirado a los bosques 
y que busca la pureza en el gozo cotidiano y en una actitud hiper sen- 
sible de cualquier acto o acontecimiento que se presente a lo largo 
del dfa en el bosque no hollado por las masas humanas, Asl, la cons- 
trucci6n de una cabana con troncos, el cultivo de una pequefla huerta, 
el paso de la luz solar por entre la niebla matutina, la limpieza de 
la cabana, el desfile de un ej^rcito de hormicjas, , ^Desaf ortunadamente 
esta biisqueda de la pureza en la Naturaleza estd condenada a un rela- 
tive fracaso plies la Naturaleza es tanto constructora como destructo- 
ra, envla microbios infecciosos, ratas y serpientes, arruina cosechas 
con lluvias o plagas o, simplemente, cambia constantemente impidiendo 
a los horabres permanecer en una forma estable» 

Asi, la bilsqueda de la pureza s61o puede hallarse en el arte. 
^Ciial es la pureza que encontrd Herg^? Ss la de la vida pequeno burgue- 
sa en un ambiente cat6lico , donde se goza con las amistades de toda la 
vida, donde los personajes han llegado a una forma ™por eso al Capitan 
Haddock se le define como un personaje formidable- donde se rie por las 
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contradicciones internas de cada personaje pero sin llegar a la cruel- 
dad, donde situaciones cotidianas y caseras como no encontrar un calza- 
dor para los zapatos dan contenido al dia« El mito del buen agricultor 
es tan frecuente como el mito del buen salvaje y probablemente tan f al- 
so tambi^n, Pero existe, auncrue solamente sea sobre el papel„ Y si mi- 
llares de lectores han entrado en la fantasia de Hergi^ es porque en al- 
gdn lugar perdido de su mente hay un ansia por encontrar o quizes volver 
a esta felicidad pequeno-burguesa tanto de Tintln y su familia como 
del dibujante Herg^, creador de historias y viajero sin salir de casa 
por la magia del dibujo^ Tintln viaja por todo el mundo , en. clase tu~ 
rista pero eso no quita cme frecuente restaurantes, hoteles, aviones , 
barcos, palacios de reyes, yates de placer que llenan las p^ginas de las 
historietas de Tintln^ Los personajes responden a una dial^ctica ya clci- 
sica donde el creador se desdoble en dos personajes, ya sean Don Quijo- 
te y Sancho , ya sean Tintfn y el Capitdn Haddock , personajes comple- 
mentarios, entre los que no hay una sexualidad ni impllcita ni explfci- 
ta pero si un rol femenino otorgado a Tintln y otro masculine a Haddocks 
Tintln es pasivo en su trato con Haddock, propone y Haddock dispone a 
regafiadientes como si fuera el hombre de la casa , Tintln es seductor 
frecuentemente no flsicamente sino por su bondad natural o por su ange- 
lical mentalidad, Tintln es solamente active cuando interviene en la 
acci6n , entonces es astuto, ingenioso, valeroso , de una sola mente, con 
las ideas claras y sencillas sobre lo que hay que hacer? salvar al bueno 
y taiubi^n al male de la pellcula, ayudar a todos y, por encima de todo, 
vivir aventuras sin fin « Es todo un estilo de vida, el del aventurero, 
como ya explotaron Chretien des Troyes hasta Sir Thomas Mallory en sus 
novelas artilricas de caJoalleros para quienes la aventura constante era 
lo que daba sentido a sus vidass aventura es a-ventura, lo que llegue, 
a lo que saiga. 

Asl, esta gente o vive tranquilamente en su retire del Casti- 
llo de Moulinsart o trota por todo el mundo , teniendo sus llos con toda 
clase de gangsters pero , como el perf ecto turista, no mezcl^ndose con 
los indlgenas del pals visitado y no comprendi^ndolos en absolute, sola- 
mente gozando de sus rostros ex6ticos o de sus costumbres chocantes por 
unos dias« Es la acusaci6n de : Tintln se comporta como 

el tlpico bianco imperialista belga que trata a los negros del Congo 
Belga- hoy Zaire- con superioridad^ El mundo es, para Tintln, lo que 
hay fuera del castillo de Moulinsart para que vayan a darse una vuelta 
por ahi de cuando en cuando a ver cosas y a distraerse. Por otra parte, 



hay en lierg^ un gusto roor dibuj ar bien, con clase, cme ha influenciado 
a muchos dibuj antes de todo el mundo, Aquf ya no se trata de encontrar 
una vida pura en el dibuj o de la llnea clara sino en un trabajar bien 
y con cuidado^ y?intecedentes del estilo de Herg^ pueden verse en las 
pinturas del palacio de Cnossos en Creta, con sus f amosos delfines, 
tambi^n en los cuadros sobre la vida carnpesina de Brueghel y en las 
luminosas pinturas de Vermeer, todos ellos reconocidas influencias por 
parte del mismo Herg6, En estos dos illtimos pintores -tarcib±6n se daba 
esta bilsqueda de una pureza en las im^genes por la pintura que no se 
encuentra en la vid.a real «A Plat6n esta permanencia en el mundo de las 
imagenes le hiibiera parecido un error por cuanto solamente puede encon- 
trarse la pureza en el mundo de las Ideas « Pero en Herg^ , las llneas 
y las reducciones de los rostros , cuerpos y artefactos- por ejemplo , 
aviones- ya son en ellas mismas unas f ormas , inspiradas en las image- 
nes de los objetos pero que ya no pertenecen a estos objetos y ahora 
3/-a son otra cosa^ Tampoco son ideas puras , por mcis que en Tintln se 
haya cruerido ver a la materializaci6n de una idea pura ya c[ue en este 
personaje el dibuj ante a limitado al mlnimo todos los trazos de su ros- 
tro y de su aierpo hasta el pun to de qrue solvEirnente podrlamos recordar 
d.e ^1 su mech6n de pelo y sus pantalones bomloachos^ Igualmente en el 
personaje de Tintin la psicologla se ha reducido a la minima e5qpresi6n , 
es simplemente un "buen chico" sin ninguna otra dimensi6n psicol6gica« 

Sn Hergfi se da tambi^n un gusto por los aparatos t^cnicos 
contempordneos como los cohetes, los suJomarinos, los telescopies, los 
complejos nucleares , avionetas, pero la versi6n que da Herg6 de ellos , 
o mejor dicho, la perversion, no es exactamente la correspondiente a 
su realidad, es otra cosa a medio camino entre un juguete y una recrea- 
ci6n inspirada en los artefactos originales^ Aqul Herg^ se conduce como 
en los argumentos de sus his tori as donde introduce, a su manera y con 
otros nombres y caracteristicas ligeramente diferentes, a buena parte 
de los personajes hist6ricos, a los ^anquetipos y a los hechos de nues- 
tro siglo pero de una manera tal que es diflcil reconocer a los origi- 
nales incluso intuyendo por donde van los tiros « Igu.al hace Herg<^- con 
los lugares, los paisajes, las ciudadess es realmente una versi6n de 
Herg^ del mundo tal y como a 61 le gust aria que fuera y crue ha hecho 
real por lo menos en el papel^ Los coches, las ciudades, el campo, 
todo parece mds bonito y menos agresivo en los dibuj os de Herg6„ Inclu- 
so las gentes, los mismos gangsters o el mayordomo Nestor , cada uno estci 
en su papel sin sorpresas y sin salirse de 61 „ Evidentemente, la con- 
cepci6n del mundo por Hercj6 es la propia de una ideologia conservadora 
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con fuertes cleudas de los siSbemas de Agustin de Hipona y de Tom^.s de 
Aquino «Pero esto es secundario, pues la verdadera alma de Herg^ se mues- 
tra a pesar de las ideologJtas„ Asf , en los anos 50 , Herg^ sufri6 una cri- 
sis religiosa que le llev6 a interesarse por el budismo, fruto de esta 
inquietud es el albilrn "Tintln en el Tibet" « E incluso en los finales de 
los 60, en el Alburn "Vuelo 714 peara Sidney" consider6 la posibilidad de 
la e^dlstencia de extraterrestres , nuevos angeles a bordo de platillos 
vol antes. 

Es significativo que toda una generaci6n de dibuj antes-la 11a- 
mada Escuela de Barcelona de finales de los 70 j principios de los 80- 
admiraran a Herg^ a pesar de sus diferencias ideol6gicas (la mayor! a de 
estos dibuj antes eran gays, drogadictos, marginados) y que siguieran el 
estilo de dibuj o y de diseno de los artefactos, edificios y escenarios 
de Herg^, como queriendo recuperar una infancia feliz en la lectura de 
los tebeos de Tintln y perdidos en su mundo f antdstico y false « Asl , 
a la Barcelona postmoderna se la quiso ver como ac[uella ciudad donde 
vivla Tintln, con su observatorio FaJDra, sus museos, su parte alta con 
sus palacios, su parque de Montjuic, sus barcos en el muelle^ , , Incluso 
compafilas de viajes anunciaban sus ofertas con dibuj os sacados de los 
^Ibumes de I-ierg^, Pero esta nostalgia por un estilo de vida ya perdido 
, el de la peq-u.efio-burguesla catolica de buena voluntad y vida tranquila 
y beatlfica, es un amargo grito de dolor . Buenos tiempos ya no volve- 
rdn rnris^ 

Flay en Hergi5 una sed de pureza que puede observarse en su biis- 
queda de la claridad tanto en el dibuj o como en los guiones, Es lo que 
^1 mismo llam6 la legibilidad (lesibilit^) y que convirti6 en el primer 
principle est^tico de su obra. Se trata de dibuj ar con las mlnimas lineas 
posibles para e^cpresar una forma dada. Igualmente, en los guiones se bus- 
ca la palabra justa y adecuada para la situaci6n y se suprime todo lo 
accesoriOo Asl, el lector puede ver y comprender mejor„ Es necesario des- 
tacar que el comic es un tipo de arte donde las secuencias tanto lite- 
rarias como figurativas se encadenan sucesivamente por vinetas, aprove- 
chando los efectos de la visi6n y del entendimiento humano que tienden 
a ligar una vineta con la siguiente casi inmediatamente, Este efecto es 
el fundamento del arte del comic , asl como la relativa miniaturizacion 
de los dibuj OS a la dimensi6n de una vineta o de una p^gina llena de 
vinetas. Estos son tambi^n , caracterlsticas del comic que hay caie mane- 
jar con cuidado pues es f^cil caer en excesos donde el dibuj ante llene 
con demasla las vifietas de dibuj os o de detalles impidiendo al lector 
seguir el desarrollo de la historieta o causdndole en ^1 una fatiga o 
una confusi6n tanto mental como visual. Los dibuj antes underground ex- 
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-plotan ''estos efectos a prop6sito para sus intereses est^ticos, Pero 
Herg^ esta en el otro extreme « Quiere crue todo se entienda bien, con 
claridadyluminosidad, Por una parte, este objetivo de Herg^ estd justi- 
ficado por las peculiaridares tf^cnicas del comiCo Pero por otro lado 
hay en Herg^ una mistica de la claridad parecida a la de Descartes y 
la de Spinoza^ Como en estos dos fil6sofos, claridad es, para Herg^, 
pureza„ Para Descartes la evidencia es un conocer m^s verdadero« Para 
Spinoza , la reforma del entendimiento conduce a una disciplina de las 
ideas claras. El dibujo por la llnea clara es escoger la llnea m^s acla- 
radora de las forrnas de la realidad que se quiere representar y supri- 
miendo lo gr^ficamente accesorio estilizando al m^ximo posible todas 
las forrnas* Herg^ busca la claridad narrativa tan to del gui6n como del 
dibujOo Vermeer, Bosco, Breughel, Ingres, I4ir 6 son exponentes de este de-;- 
seo de encontrar en las llneas una pureza que no se encLientra en la 
re alidad o 

Debido a las caracterlsticas t^cnicas antes ejcpues- 
tas, la sucesi6n de vinetas y la miniaturizaci6n, el comic es un arte 
donde el lector entra fdcilmente en el mundo del creador« Al reducir 
la realidad a un dibujo en una pequena vineta, las forrnas dibuj adas 
ganan en fuerza por la miniaturizaci6n , Al contemplar muchas veces 
una secuencia de dibuj os del mismo autor, que conserven una unidad de 
estilo y de narraci6n, acabamos entrando en el mundo del dibuj ante se- 
ducidos por su visi6n del mundo y atrapados en el ambiente que ^1 haya 
creado, un mundo que, por supuesto, no emste en la realidad. En tII- 
tima instancia, entramos en conocimiento con el alma del creador, Esta 
es la gran fuerza del comic pero tam]oic§n su limitaci6n, Herg^ dibuj a- 
ba m^s con la menteque con la mano en el estilo llamado de predominio 
conceptual. En Tintln puso toda su vida, todas sus experiencias, todos 
sus conocidos. Herg^ se consideraJoa a si mismo como inocente o candoro- 
so en exceso , naif « Tintln era la expresi6n de su misma personalidad 
elevada a la categorla de arquetipo universal. Tintln es un ser neutro, 
irreal , vaclo de dimensiones humanas excepto las ya comentadas, es una 
pura abstracci6n. En contraste con ^1, los otros personajes tienen una 
gran caracterizaci6no Haddock es un personaje cuyos sentimientos relu- 
cen inmediatamente en la cara en una mlmica muy rica ,Herg^ dibuj6 a 
este personaje concentr^ndose en sus actitudes y e^qpresiones. En el bo- 
ceto a l^piz este era el primer objetivo a alcanzar. Herg^ borreJoa y bo- 
rraba hasta alcanzar la expresi6n cme mejor exioresara la situaci6n de 
la vineta. LlegaJoa a pedir a sus dibuj antes que lo dibuj aran a 61 mis- 
mo en una actitud parecida a la del personaje de la vifieta. Una e.^cpre- 
si6n siempre seria m^s lograda que otra en funci6n de su legibilidad. 
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En este aspecto es clonde el perf eccionisrno de Herg^ se muestra tal y 
como es« Un perf eccionisrno que le llev6 a dibu j ar de nuevo varies .ilbumes 
enteros muchos anos despiies de su primera versi6n« Por otra parte, los 
guiones de Herg^ poseen tainbi^n algiln interns para la interpretaci6n. 
Si el dibujo por Ifneas claras ya es mlstico por si mismo y hay una 
soledad de las llneas negras en la inmensidad del papel bianco, esto 
se acentila m^s en un dlbum como "Tintin en el Tibet" donde la nieve 
blanca afiade m^s sentido ailn« Como la Mancha en .Don Qui j ote , los ho~ 
rizontes de' las montaflas nevadas tienen una fuerte carga metaflsica , 
en el sentido que se da a la palalora' metaflsica' en la literatura, 
Los principales hechos del siglo jQi de j an su huella en Tintln pasando 
a formar un microcosmos nuevo, como de estar por casa, m^s amable « 
Adem^s todo el microcosmos se desarrolla en un espacio-ti^mpo incesan- 
temente m6vil donde entran y salen personajes . Herg(^ tuvo c[ue volvejr 
a dibuj ar muchas pdginas por problemas d-e Gensu3ra(no podia verse vio- 
lencia o alcoholismo en los dibuj os) por nuevo s formatos de impresi6n 
o pojr el afiadido del color , por las e^digencias de algunos editores„ Por 
ello todo el conjunto de los ^Ibumes de Tintln no es lineal sinode 
idas y venidas, con lagunas y novedades^ 

A pesar de estar dirigidos a un pi5blico infantil y 
cat6lico, podemos encontrar algunos personajes inesperados como el 
suicida ingeniero Wolff, un personaje pat^tico y torturado, o la inmi- 
nencia de la muerte en "Tintln en el Tibef'cuando los dos alpinistas 
caen unidos por la cuerda tras fallar un clavo. El personaje de Sera- 
fin Lat6n es el brusel^s tlpico, satisfecho de si mismo, turista, pel- 
mazo, lo peor del tipo pequeno-burgu^So Tarnbi^n podemos encontrar in- 
fluencias de los movimientos artlsticos del siglo X}C en Tintlns el fu- 
turismo en el dibujo de autos deformados por la velocidad, el surrea- 
lismo en calles llenas de ratas con el asfalto derretido y en rocas 
c[ue crecen como champinones y explotan en "La isla misteriosa", tam- 
bi^n el dibujo de suefios en "7 bolas de cristal", el cubismo de la 
representaci6n del contenido de la memoria de sujetos hipnotizados en 
"Vuelo 707 a Sidney", Herg^ tam]Di<^n fue un h^bil giibnista . La acci6n 
acostumbra a desarrollarse a un fuerte ritmo con sopresas constantes 
y con Tintln siempre corriendo detr^s de algo, de una pista, de unos 
gangsters, y siempre con una angustia de no lograr sus fines « Es en 
"Stock de coque" donde Herg^ lograr jugar con todos sus personajes ha- 
cic^ndolos intervenir brevemente en el curso de la historia„ "Las jo- 
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-yas cle la Castafiore" es otro dlbum redondo de Herg^ donde toda la 
acci6n transcurre dentro de un arnbiente burgxi^s, una gran mansi6n con 
invitados i lustres , y donde no acontece nada de extraordinario ex~ 
cepto las pecfuefias cosas cotidianas como las reparaciones dom^sticas 
del suelo o el robo de una joya por una urraca. El interns de este 
Alburn se mantiene entonces porque, en este arnbiente cotidiano, nada 
funciona como tendrf a que funcionar y asi surgen los gags que llenan 
esta historia. P.Fresnault-Drenuelle intent6 una lectura estructura- 
lista de esta obra con resultados poco satisf actorios. 

Concluyendo, el comic es el ilnico arte donde pude recons- 
truir un autor el mundo a su gusto^ El cine a veces lo ha hecho pero 
a costa de inmensos presupuestos y de la intervenci6n de todo un equipo 
en la fabricaci6n del product© « El comic es m^s individual y privado, 
De la ha.bitaci6n del dibujante, c6moda y confortable, se comunica con 
la otra habitaci6n de lector, tranguilamente sentado en su casa^ Los 
tipos producidos por nuestra sociedad con sus suefios y fantasias estdn 
reflejados en el comic^ Los historiadores de la mentalidad y de la sen- 
sibilidad de nuestra ^poca deber^n remitirse al comic para entenderla 
me j or , 
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6- Conclusi6n ^ 

Moore, Gomo intuicionista, considera que para definir al 
Bien debemos observar cosas bnenass la contemplaci6n de la belle- 
za y las relaciones personaleSo Moore es un ^tico que acerca sus 
planteamientos ^ticos a las proposi clones est^ticas., rechazando 
la extracci6n de la experiencia de los principios morales. El bien 
no puede descomponerse en cualidades como el placer porque ^ste 
es bueno pero no siempre es bueno. Para los naturalistas ^ticos 
el placer se define como una serie de cualidades naturales„ Las 
cualidades naturales son para ellos el Bien. Moore no define a 
la bondad pura pero asegura que podemos conocer por la intuici6n 
y no por demostraci6n a lo bello y lo amigable en las manifesta- 
ciones de la Naturaleza. Nosotros hemos intuldo en el personaje 
de Tintln los atributos de lo bueno, Pero Tintln es una realidad 
solamente sobre un papel rasgado por la plumilla empapada de tin- 
ta china negra, Tintln no existe, Y no puede seguirse que por ima~ 
ginar al mejor hombre que pueda darse este hombre exista como ob~ 
jeto. Es la crltica que el monje Gaunil6n le hacia a Anselmo de 
Aosta; de la noci6n de la • Isla Perdida' como la mejor tierra que 
se pueda imaginar se deducirla que dicha tierra es 'in re', extre- 
me que niega Gaunil6n. 

Berkeley escribirlas "Pero formarse una idea abstracta 
de felicidad, prescindiendo de todo placer individual, o de bon- 
dad, prescindiendo de todo lo que es bueno, es algo qxie pocos 
pueden afirmar que consiguenC^ . « ) La opci6n de que esas y otras pa- 
labras semej antes representan nociones generales, separadas de 
toda persona o acci6n particular, parece que ha puesto a la mora- 
lidad en aprietos y ha convertido su estudio en algo de escaso 
provecho para la humanidad" ( Tratado de los Princi p ios del Conoci - 
gar^J, miento Humane , trad^C.Cogolludo, Ed„Gredos, 1982), Berkeley no a- 
ceptaba que se pudiera formar idea abstracta del Bien, Intentan- 
do acercar a Moore con Berkeley, podrlamos decir que lo 'bueno' 
es conocido intuitivamente cuando Dios pone en nuestra mente la 
idea de un objeto bueno. Asl, Tintln serla un ^ngel enviado por 
Dios, un ser inmaterial excepto como llneas sobre un papel. Asl, 
Tintln vuelve al ambiente cristiano en el que fue creado por Herg^ 
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fintfn en Catalufla 

Renat Catalk es im directivo de la Generalitat encargado del 

patrimonio artlstico . ' Es un politico catalanlsta que siempre 

habla de la grandeza de Cataluna y su historia pero , en reali- 

dadlleva una dob le vida pues es el jef© de xina banda d® ladro- 

nes de pinturas y reliquias d© las iglesias romdnicas del 

Pirineo que Itiegb vend#i a millonarios americanos, Renat 

Cat^l^ es uri malvado qu® solo piensa en enrlqttecerse y en el 

^xito personals Informa a bus secuacfes de d6nd© est^ los obje- 

tos d© m4s valor y c6mo burlar las medidas de seguridad ^ Iss 
iglesias rom^nicas y luego esconde el bot£n en algdn lugar secrete. 



En Barcelona^ Tintln oye por casualidad , raientras est4 'senta- 
de en un autobus » hablar a dos marinerbs amerlcanos de un por tavi ones 
anclado en el puerto g acerca del tr^fico de esculturas y tallas 
rbbadas en iglesias* Tin tin sigue^ a lbs marineros por el barrio 
chino g- donde ban ido a buscar "compafiia"« Las calles estin 
llenas de cacas de perro , jde mores ^ Tintln debe esqui varies cu 
tod<^e tjos marineros suben luego a un coche y Tin tin los debe 
se^fuir per er'^centro'de' 'Barcelona' en bora 'puMta' y debe-,-esquivar 
coches y motos constantemente y oye muchas broncas« Al final 
pierde al coche que perse guia» 



Tintln va al aeropuerto de Sabadell y alquila ,tma avioneta para 
ir al aeropuerto de la Sen d' Urgell* All£/ Tintin persigue 
a un sospechoso hasta un pueblo que ®tl. en fiestas d^e gigantes 
y cabezudos* El sospechoso se esconde debajo de un gigante tras 
echar ai que lo estaba llevando, Tintin ve que tin gigante no sigue 
el desfile junto con los otros gigantes por la calle mayor d^l 
pueblo ysdspecha * Al temerse descubiertoi el otro sale corriendo 
de debajo del gigante y huye a la mon tafia mi en tras el gigante 
ke despioma sobfe el ptSblico. 
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Eia la montafia , Tirititi se encu<^ntra con pas tores de ovejas , vesti- 
dos cori barretina :^ ,Iaja. La noche lo cogs perdido en la montafla 
y se reftagia en un pueblo abandon ado y fantasmal mientras hace much© 
vieat6« Vacas sneltas lo espantan toda la nodhe pties oye mldos y 
coge miGdo<. Cuando ha logrado tranquil! 3 arse ^1 ver que no eran 
m^s qrae vacas, uii oso lo ataca al amanecer. Hay pelea y el oso 
huye al ver venir Ms gesntes son boy-scouts que van de excursidn 

por el Pirineo. 



Tintin sigue luego la persGcuci6n y cuando cree 
que ya ha enc^^trado el escondite de los ladrones en una cueva ^ 
espera que se presenten , escondido , pero los que aparecen son 
simples contrabandist as de tabaco, animales ex6ticos y c^aras de 
video que guardaban en esa cueva su cargamento« Sin embargo , 
estos contrabandist as no est^n muy felices al ver un intruso en 
su cueva , y lo disparan» 

Tintin se ve obligado a huir hacia el inter!* 
de la cueva y siguiendo un sistema de canales subterr^eos va 
a parar a un' rio subterr#ieo que lo lleva hasta una c&iara. sin 
salida^ • Tintin ■ se' cree perdido' hasta -que • aparecen dos espe<5iogos 
que estaban visitsindo la sima con aparatos de buceo y ayudan 
a Tintin a salir de la c&nara , buceando por el rio subterr&ieo 
hasta encontrar otra s^lida^ 



Tintin reemprende el r astro y el malvado p-erseguido , al darse 
cuenta que Tintin estl tras sus pasos otra vez, pega fuego al 
bosque pirenaico y luego huye a caballo^ hacia el valle , donde 
cuenta a la Guardia Civil que ha visto un pirdmano prender fuego 
a la montana y les describe a Tintin como el culpable. Mientras 
llegan' los borriberds y empiezan a apagar el fuego, los guardias 
buscan a Tintin por . la montafla « 
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El malvado tairifoi^n lo busca por 
su euenta para liquidarlo antes de que ptieda hablar* De golpe 
se enciiGntram en nn claro del boscjue en llamas Tintin y el malvado 
cara a cara y cuando va a dispararle con sm- pistola,- tm heli- 
c6ptero descarga agua sofore el Incendio y cae sobre los dos con 
toda su ftaerza, dej indoles sin sentldo, Despiertan en el cnartel 
de Id Gciardi" a Civil dondG Tintin explica todo y consigu© del 
laalv^o ;• ahoralencarc^lado, . uma ntie^a pista que. lo.aie%ra.,a3, pu^lo 
de liSr perdido en ^ las montaKas « 



LXega alll- a, r cab alio .y.'^® enctien-- 
tra gtxe en el pneblo solo viven dos faird. lias que est&i siempre pe~ 
ieMdoi^e p6r los defechos d^ paso de su ganado por el camin© 
principal* Cada una de las f ami lias intenta involucrar a Tintin 
\para que se ponja de su lado y en el pr6ximojuiGio a celebrar en 
puigcerda , Tintin testifique a.favor^de ellos * Tintin ,ac aba 
mareado y no sabe c6mo salir de esa situaci6n , pero cuando las 
dos familias se enteran que Tintin estd buscando un "tesor^*^ Id 
echan a pediradas del puebld pues dicen que ya est&i cansadosf de 
■■ qtm-^ veiiga' gente de ; Barcelona ^ a burlarse de ellos. y a buscar un 
tesoro que se dice que una princesa asteca casada con un conde 
catal&i enterr6 alii hace 500 aflos^ 



Ahora Tintin ha visto el coche sospechoso en Puigcerda; y para 
seguirlo se ve obllgado a robar un Bugatti de los anos 30 del 

museo de cocbes de la cimdad., Ifey una pers@cuci6n loca por las 

curvas del puert© de Tossas , com los cuervos r@TOloteand0 

por encima * De pronto urn sorro se crusa en la carretera y Tintin 

se sale de la carretera para evitarl©. . El Bugatti cae por 

el precipicio y se incendla pero Tintin estl. a salvo pues ba salido 

despedldo y ba caido sobre la hierba^ 
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Tintln txQ. ^melto a perder a su hombre * Llega a Rii>es de Freser 
y haj mma nusva persecnci6ii|e3a el hostal de Ritees de Freser 
domde pasa la noche , alguiera le pome algo en el cafi j se des- 

pierta en Hmria, abandon ado ©n 3.a mon tafia. Alll 1© ©ncuentra 

mi'fot6grafo belga qm^ estaba haelend© un reportaje sobre el 
Pirine© j lo ayuda a llegar foasta- ©1 tren cremalXera^ per© 
^ste part® sin' ©sperarlos .. Tintim ve qme ©n ujh©- de l©s vagones 
BBti. el hoitibre qme esti persigtiiendo 'y d©cid@ bajar a pis 
todo eX sendero desde Nmria hasta Ribes de Freser raientras' 
el ©tr© ©sti bajand© en el tren cremallera«. 



En la estaci6n de Rifoes, se le vuelve a escapar per© 1© sigue 
hasta SipolX donde hay p@rs©cmci©neB "g<5tieas" por l©s pasadl- 
sog d© l#s palacioss ra©di©vales , Algmien golpea a Tintin por 
detrlxS y 1© enci<srra dentr© d@ tana tiarciba de pi@dra ,. Timtim 
d©lira em smeSos y cree qmm se le aparecen l©s reyes catalanes 
qme tastsl^n estin emterrados all! , en Ripoll, en ttirabas de 
pxedra* Uno de estos reyes le expllea qa© d©bajo de su tuiiiba 
hay un pasadizo secret©* Ctiand© Tlntin reciipera el con©ciml@nt© 
d^ntro dm su tUEiba , v© q\i@ efeativaaent©- hay mn pa^adiz© secret© 
debaj© y se escapa por alH», El pasadiz© va a dar al ri©^ 



Ah©ra baja por el rio de agmas bravas en rafting* Cuando llega 
a mn remans© tranq\ail©^ va hasta Tavertet domde vlve ©1 ©nultafi© 
Rmym©nd y le pid© consejo. El ermitafi© Raymond es un sabio cjtie 
viste tunica y da charlas a la. gente <m^ ®^ acerca hasta Tavertet 
para ©Irl© hablar. El erraitafio laymond habla en enigmas a Tintin 
y le da m^xiraas fil©s6ficas s©bre ©1 sentid© de sm vida de 
c©rrer siempre detr^s de algiiien. ^® ^^^^ ^® "^ ®^ Cataliana. 



Tintin l©gra descifrar l©s enigmas que le ha ©©ntad© el ermitaS© s 
debaj© de la iglesia swaergida en el pantan© de Sam esti el ©scon- 
dite d© l©s- ladr©nes d© las igl@sias r©mimiGas, 
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Tintin. con ayuda de buceadores de la policia , va sacando 
todos los objetos robados ( gtiardados en cajas estancas) fuera 
del pantano« 

En Barcelona , el jefe de la banda , Renat Catal^, se enters 
por la televlsl6n gue su escondite ha sido descubierto, 
Clama venganza contra Tintln por haberle fastidiado su 
tinglado de robos y millones. Renat Catal^ intenta mover 
sus inf luencias entre la clase dirigente catalana , para 
vengarse de Tintin^ 



Consigue atraer a Tintin a Montserrat 
con el pretext© de darle un horaenaje por su exito con los 
ladrones, pero trama matarlo , encerando un caraino de es#alera 
de piedra natural qae lleva a la parte mds alta de Montserrat 
para que cuando Tintln pase por all! resbale y se mate. Pero 
no es Tintin quien resbala primero sino una turista inglesa 
que es salvada "in extremis" por Tintin. Los dos quedan colgando 
en el borde de un barranco pero uno que estaba haciendo parapente 
los V® y los ayuda a subir hasta nn lugar seguro« Luego, Tintin 
pide prestado el parapente y baja con ^1 hacia el can6n del Llobrega 
mientras Renat Catal^ huye en una piragua por el LLobregat en 
direcci6n a Barcelona, 

El malvado roba una lancha y sigue hasta la desembocadura del LLobre 
gat y luego sigue por la costa de Tarragona hasta el delta del Ebro 
siempre perseguido por Tintin, en otra lancha y luego en una moto 
acuitica^ Bl malvado intenta remontar el Ebro pero al llegar a una 
represa ve que la lancha no puede seguir y la araarra en una orilla 
y sigue huyendo a pie ^ 

cuando ve que Tintin lo cerca, empieza 
un tiroteo que mantiene a Tintin a cubierto por un rato, Pero 
el malvado se adentra en una zona vallada llena de letreros 
que ponen: "Peligro, no entrar. Zona de borribas de la. Guerra Civil" 

y, aunque Tintin intenta avisarle del peligro que corre, el 

malvado no le hace caso y encuentra allf su final , al pisar 

una bomba de la ^poca de la Batalla del Ebro y que no habla explotado< 



